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TANIA MOGUILEVSKAIA*

Génese da emergéncia da nova dramaturgia
O contexto do fim dos anos 1990 caracteriza-se
por uma total auséncia da dramaturgia contem-
pordnea nos palcos. As tnicas pecas montadas
sdo divertimentos, teatro de boulevard. Os gran-
des encenadores ndo mostram nenhum interes-
se pela escrita contemporanea. O dramaturgo é
desprezado, encontra-se isolado ou reduzido ao
estatuto de tarefeiro.

E nessas condicdes claramente hostis que se
forma um circulo alternativo que dard origem a
efervescéncia actual no dominio da jovem dra-
maturgia. Formou-se por volta de 1997, sob a
égide de dois dramaturgos, Elena Gremina e Mi-
khail Ougarov, em torno do Festival da Jovem
Dramaturgia de Liubimovka. A busca sistema-
tica de novos textos de jovens autores de toda a
Russia, a sua leitura publica e/ou encenada por
uns quantos jovens encenadores e actores leva-
ram a emergéncia de uma nova geragao teatral
que deitou maos a obra a partir de 2000.

Foi neste meio que Vassili Sigarev fez, em Ju-
nho de 2000, a sua estrondosa entrada em cena,
com o texto Plasticina. Foi também ai que o texto
de Sigarev encontrou o seu primeiro encenador,
um jovem desconhecido, oriundo da provincia,
Kirill Serebrennikov. A leitura publica da peca
provoca acesos debates no seio dos artistas.

A peca de Sigarev comeca por surpreender
pela profusdo de personagens, de situacdes e de
locais de acgdo. Os criticos destacam imediata-
mente duas outras caracteristicas: a planifica-
cdo cinematografica do texto em sequéncias e
a linguagem utilizada. “Sigarev escreveu uma
peca impossivel. Trata-se da vida de um adoles-
cente, enquadrada como num guido de filme,
que corre do enterro de um seu amigo paraasua
prépria morte. Escrita numa linguagem que se
fala em Verkhniaia Salda.! Que se fala em Ros-
tov, nas margens do Don.? E em Moscovo, por-
ventura, também se fala assim em algum bair-

ro, mas, em todo o caso, nio no teatro”.?

O contexto dramatirgico do Novo Drama

Sigarev surgiu num periodo em que uma nova
dramaturgia desponta. Uma dramaturgia que
renuncia a ficcdo gratuita ou abstracta, que pre-
tende que o teatro se ocupe da vida do dia-a-dia.

As temadticas escolhidas sdo inumeras: o lu-
gar do individuo na sociedade, a grande ruptu-
ra da histdria da Russia (aboligio de um regime
totalitdrio e passagem brutal para a economia
de mercado), os sofrimentos que dai resultam,
as suas consequéncias ao nivel da familia e da
sociedade, o questionamento dos antigos valo-
res e a dificuldade em construir valores novos,
o lugar da espiritualidade, a fé em Deus, a com-
plexidade do mundo contemporaneo... Esse in-
teresse pela vida contemporanea, pela histéria
a medida que ela se escreve, levam os autores
a abordar questdes de notdrio alcance politico:
manipulacdo, indiferenga, cinismo do poder, a
guerra da Tchetchénia e suas sequelas.

E uma dramaturgia que, a0 mesmo tempo,
empreende a revisao das formas, que distingue
uma arte independente de uma arte com ob-
jectivos comerciais. Renuncia aos processos da
ficcdo para se interessar pela montagem, pelo
fragmento, pela explosdo da fdbula. Renuncia a
continuidade organica e ao universo dramdtico
fechado sobre si proprio. Apela a cooperagao do
espectador, ndo transmite nenhumamensagem,
nem formula nenhuma conclusao, e esforca-se
por fazer do teatro lugar de um debate contradi-
torio. Este posicionamento converge plenamen-
te com a postura do teatro contemporaneo oci-
dental das trés ou quatro ultimas décadas.

A nova dramaturgia preocupa-se com a lin-
gua. Aparecem textos capazes de libertar a ener-
gia dos jovens actores que nao se sentiam re-
alizados a representar textos do repertdrio,
amiude encenados por uma questdo de “habi-
to”, devido a uma espécie de inércia artistica.
Sentem necessidade de um “novo naturalis-
mo”, querem falar a lingua dos seus contempo-
raneos, encarnar personagens com quem pode-
riam cruzar-se na rua, nos quiosques, nos locais
de acolhimento para os sem-abrigo, nos clubes
gay e noutros meios cuja existéncia o teatro pa-
recia ignorar até entdo. Falar a lingua dos que
tém entre 15 e 30 anos e que s6 possuem uma
vaga lembranca, posto que nio o viveram, do
“periodo soviético”.

Essas novas escritas sdo ricas, talentosas e di-
versas. Marcam, antes de tudo, o accionar de
um novo conceito: o do individuo...
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Os prazeres do monélogo

As pecas-monglogo dido conta da importincia
atribuida a essa nocdo de ego que, embora possa
parecer elementar, nem por isso é menos radi-
cal apds anos de consciéncia colectiva, cultiva-
da em todos os sentidos pelo regime. Aparecem
em meados dos anos 1990. Do monoélogo-ficgdo
de Vadim Levanov (A Mosca, em que o narrador
se confronta com uma mosca), passa-se a0 mo-
nologo-confissido da experiéncia vivida, como é
o caso da obra de Evguéni Grichkovets, autor,
encenador e intérprete dos seus proprios mono-
espectdculos. Outros autores optardo por esta
via, designadamente Mikhail Pokrass ou Na-
talia Vorojbit. Grichkovets consegue instaurar
um tal estado de comunicacdo com o especta-
dor que este ultimo partilha intimamente a sua
vivéncia. Umarelacdo de um novo tipo, mais es-
treita, estabelece-se entre a cena e a sala. A escri-
ta do eu permite liberdades, um jogo de associa-
¢des, uma montagem impressionista, multiplas
digressoes...

Parddia, remake, reciclagem e fragmento

Os irmdos Dournenkov, Viatcheslav e Mikhail,
de Togliatti, na regido do Volga, misturam de
maneira insolente o real e o fantdstico. A peca
de Viatcheslav, Numa Cidade Negra-negra, intro-
duz em cenas aldeds uma presenca inquietante
e invisivel, encarnada por dois gémeos “da cida-
de” que pdem os autdctones em transe a fim de
lhes arrancar longos mondlogos onde se jogam
as suas vidas interiores, revelando, atrds dos
“camponios”, almas finas e espirituais, conecta-
das com o além.

A peca dos irmdos Dournenkov, A Camada
Cultural, é composta de trés fragmentos, ligados
entre si pelo a priori de que as personagens resi-
dem na mesma cidade. Um avo6 dd ligdes de vida
ao seu neto, pintor amador; dois agentes imobi-
lidrios festejam com conhaque a venda de um
apartamento; um jovem casal instala-se num
apartamento renovado que acabou de adquirir.

E um teatro de jogos de linguagem subtis, em
que se salta do registo da conversa vulgar para
a citacdo de um filésofo grego, e onde o espec-
tador se sente constantemente desconcertado.
Oscila-se entre o sério e 0 cémico, sendo que o
aparente realismo mais ndo faz do que acentuar
a presenca do estranho ou do sobrenatural.

As pecas de Oleg e Vladimir Presniakov sdo
frequentemente montagens de fragmentos li-
gados artificialmente por um conceito (Terro-
rismo) ou por uma situagio (No Papel da Vitima).
Na primeira, cinco histérias isoladas elaboram
progressivamente um juizo: € a violéncia fami-
liar e a da relagdo entre humanos que engendra
o terrorismo na sociedade, opinido contestavel
mas que leva o espectador a reflectir. A conclu-
sdo ndo se deduz facilmente da peca, que nada
tem de um texto portador de tese. Cabe ao espec-
tador criar as ligacGes. Na segunda peca, € o pro-
cedimento da reconstitui¢do judicidria que per-
mite encadear os fragmentos. Desde o inicio, o
tom € parddico, porque tanto o processo como
as conclusdes tiradas pela equipa de instrucao
se revelam no minimo arriscadas e, muitas ve-
zes, dignas de riso. Tanto mais que os quadros
de accdo derivam e que as alusoes contextuais
exteriores a fadbula se multiplicam, quando, por
exemplo, uma das personagens (nio ha perso-
nagem principal nos Presniakov), a do figuran-
te que desempenha o papel das vitimas, atingi-
do pela sindrome de Hamlet, vé o fantasma do
seu defunto pai anunciar-lhe que morreu enve-
nenado as maos da mulher e do irméo.

As pecas dos Presniakov tendem para uma
critica social. Na ultima cena do crime (um as-
sassinio cometido por um jovem de boas fami-
lias num sushi-bar), o capitdo da Policia expri-
me, num longo mondlogo, o seu desamparo
perante a Russia actual e os filhos dos novos-ri-
cos que ele ndo consegue perceber.

Maxime Kourotchkine escreve pecas situa-
das entre fic¢do cientifica, mito e realidade. Na
sua recente peca, Tsourikov, a base da fibula é
fantdstica: a personagem principal visita o seu
defunto pai no inferno. Também neste caso es-
tamos diante de uma veia parddica: para prepa-
rar essa viagem, a sua secretdria dirige-se a uma
agéncia de turismo. Tudo isto para descobrir
que o pai estd apaixonado por uma menina de
seis anos.

As comédias fantdsticas e liricas de Ksenia
Dragounskaia, autora moscovita, fazem inter-
vir naaccao contemporanea personagens inspi-
radas em Tchékhov, quando ndo em Aleksandr
Puchkin, o célebre escritor, que, em carne e
0ss0, visita uma admiradora sua em O Segredo
para Sempre Perdido do Camembert Russo.

Vadim Levanov, autor de Togliatti, escreveu,
pelo seu lado, uma série de pecas nas quais afir-
ma “parasitar a escrita de Tchékhov”. E o que
acontece com O Apocalipse de Firs, em que o ve-
lho criado se levanta do canapé, onde os seus
antigos amos o haviam deixado no fim do sécu-
lo XIX, para acolher visitantes do fim do sécu-
lo XX. Os “novos russos” arrogantes, que vieram
comprar o cerejal, morrem envenenados por
um doce de cereja com cem anos.

Duas tendéncias da corrente documental

No fim dos anos 1990, manifesta-se com pujan-
¢a uma corrente documental que a si mesma
atribui a tarefa de escorracar a linguagem litera-
ria do teatro. Trata-se de uma espécie de “novo
naturalismo”, que se demarca da interpretacao
e do embelezamento. A lingua da rua, o caldo
das vdrias comunidades marginais, ou simples-
mente a linguagem corrente danova geracao de
espectadores fazem a sua entrada em cena. Pri-
vilegia-se a escrita que parte da experiéncia do
autor e um rigor de cardcter “documental”.

Um método inglés, “Verbatim”, importado do
londrino Royal Court Theatre, apaixona os au-
tores russos. Esse método consiste em utilizar,
no projecto teatral, a matéria directamente co-
lectadano terreno. Desde logo, os russos tomam
o dito método ndo como um dogma, mas como
a proposta de uma experiéncia artistica basea-
da na nocao de trabalho colectivo, criando uma
forte ligacdo entre a observagao do real, o pro-
cesso de escrita e a experimentacdo cénica.

O teatro documental lida com temas “proi-
bidos™ a peca As Batatas, de Ekaterina Narshi,
mergulha no universo carcerdrio; Imersdo, da
mesma dramaturga, apresenta-se como uma
anti-reportagem resultante de uma expedicao
efectuada, em Agosto de 2000, a Mourmansk,
no momento exacto da tragédia do submarino
Kursk; A Guerra dos Moldavos em Torno de um
Caixote, de Aleksandr Rodionov e do colectivo
Teatr.doc, preocupa-se com as condicoes de vida
dos imigrantes clandestinos moldavos em Mos-
covo; O PR Sobrio, de Narshi e Olga Darfi, ocu-
pa-se das técnicas de manipulagio eleitoral; A
Grande Paparoca, de Aleksandr Vartanov (colec-
tivo), debruga-se sobre o universo cinico dos rea-
lity-shows; Setembro.doc, de Elena Gremina e Mi-
khail Ougarov, ¢ uma montagem contraditdria
de reacgoes violentas, com base nos foruns In-
ternet tchetchenos, inguches, russos e ossetas,
no momento da tomada de reféns em Beslan. E
um novo tipo de teatro politico, que emerge du-
rante a época Putin, embora os autores nio as-
sumam nenhuma reivindicacdo politica, posto
que se afirmam preferencialmente no plano da
estética.

Uma outra tendéncia da corrente documental
consiste em partir de um estudo do real e com-
bind-lo com uma forma parabdlica. A insercdo
do documento auténtico e as alusoes directas
aoreal sdo a marca dessa tendéncia.

Oxigénio, de Ivan Viripaev, parte de um banal
fait-divers que ganha a dimensdo de uma pard-
bola moderna: um assassinio cometido por um
homem novo que, numa pequena cidade rus-
sa, mata a mulher, no meio de uma horta, com
uma pd, por amor de uma rapariga da grande ci-
dade. Uma trama que o autor retoma e remistu-
ra, a maneira de um DJ, ao longo da peca com-
posta de dez fragmentos numerados. Inimeras
sdo asalusoes a actualidade politica mundial re-
cente: os reféns do Teatro Norte de Ost, os aten-
tados do 11 de Setembro, o conflito israelo-dra-
be, a tragédia do submarino Kursk.

O Diliivio, de Ksenia Dragounskaia, utiliza
como materiais os resultados de uma pesqui-
sa que a autora conduziu nos arquivos e en-
trevistas a sobreviventes de um drama ligado
as grandes obras estalinistas dos anos trinta: a
inundacdo de uma cidade que levou a desloca-
cdo forcada da respectiva populacdo. A histéria
ficticia de uma das familias encontra-se combi-
nada com documentos oficiais soviéticos, actas
de reunides, queixas formalizadas por habitan-
tes... e nem um unico dialogo.

Nikolai Koliada e a sua escola

Neste panorama dramaturgico, em que as es-
truturas do drama tradicional sdo fortemente
questionadas, Nikolai Koliada e os seus alunos
fazem figura de guardides da peca tradicional.
Koliada € critico em relagio ao novo drama:
“Hoje, hd uma moda: o dramaturgo nao escre-
ve uma pega, mas sim um guido, um esbogo bas-
tante livre, um libreto destinado ao encenador
que pode, a partir desta base, acrescentar o que
lhe apetece. [...] Hid uma outra moda protago-
nizada pelos Presniakow. [...] As suas obras sdo
protopecas, cadernos de apontamentos, esquis-
sos”.4

“As leis do teatro devem ser respeitadas. [...]
Deve haver uma exposicao, um enredo, um cul-
minar, um desenlace”, prossegue ele. “Nao sou
um dramaturgo novo. Tudo o que escrevo € dra-
ma antigo. [...] Quinze minutos depois do inicio
de uma peca, os espectadores devem ter enten-
dido quem € oirmao, quem é amulher de quem,
quais as relacoes entre as personagens. No prin-
cipio, o espectador tem de rir e, no fim, de cho-
rar. Velho, velho drama.”

Nascido em 1957, Nikolai Koliada, actor, dra-
maturgo e encenador, é considerado por uma
grande parte da critica como o “pai do negru-
me” na dramaturgia (“tchernoukha”, em rus-
so familiar). Assim era designada “a representa-
¢do de facetas sombrias da realidade socialista”.
No fim da era soviética, Koliada e outros drama-
turgos da “Nova Vaga”® eram regularmente acu-
sados de negativismo, juizo ditado por um pon-
to de vista ideoldgico. Nos anos que se seguiram
(“perestroika” e “glasnost”), esse rétulo foi atri-
buido a uma vasta camada “neo-naturalista” da
literatura e do teatro.

“Vejo pessoas infelizes a minha volta. Ndo
procuro inventar algo de sujo e negro para for-
necer pretexto a um escandalo ou meter medo.
Escrevo, creio eu, dentro das tradicoes da lite-
ratura russa. [...] Os humilhados, os ofendidos,
acossados e infelizes, sio os meus herdis. Me-
recem ser descritos e sdo os Unicos que me in-
teressam. Essas pessoas sdo-me caras, sei tudo
acerca delas. Parece-me importante que o espec-
tador tenha piedade, que sinta compaixdo por
essas pessoas. E preciso que se ria e se chore no
teatro.”

Desde 1994, Koliada anima uma oficina de es-
crita dramdtica na Escola Superior de Teatro de
Ekaterinburgo. Nao se contenta com formar os
seus alunos ao nivel da escrita, trata da sua pro-
mocao, da publicagdo dos seus textos e esforca-
se por introduzi-los nas redes de difusdo. Aca-
bou de inaugurar o Teatro Teatron, onde acolhe
encenacoes de pecas da autoria de alunos seus.

As particularidades da escola dramaturgica
fundada por Koliada sdo as seguintes: persona-
gens populares deslocadas e colocadas em situa-
¢oes humilhantes e desesperadas; utilizacao de
uma linguagem familiar e de vocabuldrio obs-
ceno; recurso a satira social; combinacdo de um
registo naturalista com um registo carnavales-
co eivado de sentimentalismo; por dltimo, fac-
to importante, presenca do narrador nas didas-
calias. As didascdlias nos autores do circulo de
Koliada servem raramente de indicagdes céni-
cas uteis, assumindo antes uma carga poética e
lirica. Muito frequentemente, existem para ex-
primir a empatia do autor para com as persona-
gens em sofrimento.

Koliada confessa ser um fino observador, mas
recusa qualquer assimilacdo ao Novo Drama,
que ndo se cansa de criticar: “Todas as minhas
pecas sdo apenas mentira e invencdo. Nem uma
das historias que conto aconteceu na vida real.
Nao se fala assim na provincia, a minha lingua-
gem € teatral, fabricada. As personagens das mi-

nhas pecas nio existem”.’

Neste aspecto, Sigarev singulariza-se em rela-
¢do ao mestre. A sua obra € manifestamente au-
tobiografica, embora ele também afirme que
trabalha a forma artistica com muita aplicagdo.

“0 que € que responde quando lhe dizem que
asua escrita, como a de Nikolai Koliada, resvala
para a ‘tchernoukha’, o negrume? — Que € pre-
ciso que alguém se encarregue disso. O teatro
nao pode ser um divertimento. Negrume igual
averdade.”®

Uma obra autobiogrifica

Apesar da sua juventude, Sigarev escreveu, em
6 anos, 16 pegas, corpus que convém pois abor-
dar como uma obra.

Para compreender a singularidade de Siga-
rev enquanto dramaturgo, é preciso situar a
sua escrita no contexto biografico. Antes de en-
trar no Escola Superior de Teatro de Ekaterin-
burgo, Vassili Sigarev nunca pusera os pés num
teatro. A primeira vez que assiste a uma repre-
sentacao, foi por altura da estreia da sua pega A
Nevasca, em 1999. Em contrapartida, hd muito
quenutria a esperanca de vir a tornar-se escritor
— escrevia novelas e poesia. Escreveu pecas so-
bre assuntos que conhece intimamente: o meio
ambiente material e humano onde viveu até a
idade de 20 anos. A sua terra natal, Verkhniaia
Salda (50.000 habitantes), € uma cidade nova,
construida em 1938 para alojar uma populacio
de operdrios das fdbricas de metalurgia. Con-
frontada com um desemprego massivo, a cida-
de bateu, nos ultimos dez anos, os recordes esta-
tisticos de envenenamento ligado ao consumo
de dlcool adulterado e de delinquéncia decor-
rente do abuso do dlcool e da droga. As pegas de
Sigarev alimentam-se desse estado das coisas.

Em Leite Negro, a caixeira de uma estacao fer-
rovidria fabrica e vende vodka: “Porque estes
parasitas bebem como esponjas. [...] Mas, pen-
sando bem, que mais podem eles fazer? Cine-
ma, népia. Televisdo, nicles, estamos numa
zona onde as ondas ndo chegam, vivemos num
buraco. E por isso que eles bebem”. A Familia do
Lobisomem debruca-se sobre a toxicodependén-
cia e sobre a devastagdo que ela pode causar no
seio de uma familia. Em Ahasver, trata-se do de-
sastroso regresso ao lar de um jovem ao cabo de
uma longa pena de prisdo.

“A fdbula de Plasticina é constituida por pe-
quenos fragmentos tirados de diferentes histo-
rias. Uma sequéncia de acontecimentos que en-
volveram diferentes pessoas: eu, 0 meu irmado,
os meus amigos. [...] Assisti ao enterro de um ra-
paz da minha escola que se enforcou. [...] A vida
de Maksim, ndo a inventei, juntei biografias,
entre as quais a minha.” “A minha professo-
ra primdria ainda estd zangada comigo porque
escrevi esta pega. O pénis em plasticina existiu
mesmo. Moldei-o quando era estudante no Ins-
tituto Pedagdgico de Nijni Taguil. O meu irmdo
mais novo andava sempre a queixar-se porque a
professora aparecia na casa de banho dos rapa-
zes. Dei o tal pénis a0 meu irmdo, que o sacou
das calgas diante da profe. Foi expulso da esco-
la. Sinto-me bastante culpado, sobretudo desde
que o meu irmdo enveredou por um mau cami-
nho e se tornou ‘agarrado’. Hoje, estd a cumprir
uma longa pena de prisio. [...] A propdsito, o ti-
tulo da peca foi-me sugerido por Koliada, o pri-
meiro titulo era A Queda da Inocéncia” *°

E, acerca do her6i de Leite Negro, declara:
“Pode considerar-se que a histéria de Levtchik é
aminha. Eusouassim”.

“Uma parte daquilo que conto aconteceu
efectivamente, o resto é inventado. Para ser
mais preciso, ndo invento, tento tornar as coi-
sas mais atractivas, mais agudas, ou entdo de-
senvolvo-as noutra direc¢do, baseando-me
numa histéria real que me agarra.”™

E eis o parti pris que o autor confessa: “Aqui-
lo que é refinado ndo me interessa. Ndo acredito
que exista um modelo de normalidade: todas as
pessoas, mesmo a pior escumalha, tém direito a
uma oportunidade”)2 A pergunta sobre a fun-
¢do que atribui a arte, Sigarev responde: “Con-
tar histdrias. S6 quero contar a histéria de uma
desgraca que aconteceu a alguém. Ou a histo-
ria de algo de alegre. E partilhar uma e outra”.?
O seu objectivo € dar a conhecer as pessoas que
esse género de histdria existe. E sair da norma:
“O teatro pode alargar a compreensao da vida”.

Para Sigarev, escrever teatro ¢ “falar de si, en-
quanto homem moderno. Das pequenas pai-
x0es, dos desejos. Nao segundo uma visao glo-
bal, mas muito concretamente. Aqui e agora”.!
Trata-se também de uma espécie de expiacio:
“Escrever uma peca ajuda-me a livrar do que in-
teriormente me estorva”.

Os temas das pecas de Sigarev

Em Leite Negro, um casal de escroques mosco-
vitas dedica-se ao roubo, numa pequena esta-
¢do ferrovidria, vendendo torradeiras defeituo-
sas aos transeuntes. A mulher, gravida, comeca
a sentir contracgdes. Ao contrdrio do que seria
de esperar, a relagdo de forcas inverte-se e uns
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bons samaritanos locais tomam conta dela. A
ponto de a levarem a converter-se, a querer mu-
dar de vida e acabar a sua existéncia naquele cu
de judas. Porém, o companheiro obriga-a bru-
talmente a “cair em si”, e tira-a dali para fora a
fim de que ambos retomem a antiga vida.

Plasticina narra a via-sacra de um adoles-
cente 6rfdo, que encaixa golpe atrds de golpe.
Ao longo do seu percurso sem rumo, cruza-se
com bébedos, sem-abrigo, professores hipdcri-
tas e indiferentes, vizinhos violentos, velhotas
agressivas. Sem pai, nem mde, ndo encontra a
sua volta nenhum modelo positivo. Rodeado de
adultos hostis e ameacadores, serd traido pelo
seu melhor amigo, expulso da escola, violado
por malfeitores e, por fim, assassinado.

A Familia do Lobisomem descreve a decadén-
cia de uma familia, motivada pela toxicodepen-
déncia do filho unico, Roman. Hd muito tempo
que o filho se droga, a mae, professora primadria,
jd gastou todas as suas poupancas em vas curas
de desintoxicacdo e o pai perdeu a saude. O que
€ que terd levado o filho ao consumo? Talvez as
cenas de violéncia familiar a que assistiu duran-
te ainfancia? Os dealers, a quem o filho deve di-
nheiro, aparecem, viram-se contra a familia,
provocam a morte do pai e raptam a noiva gra-
vida do filho. A mae recorre a um policia que,
escarninho e arrogante, se recusa a ajuda-la. No
fim, a mie desiste e dd ao filho o dinheiro que
ele utilizard para comprar as suas doses.

Ahasver relata o regresso a casa de um jovem,
Andrei, que acabou de cumprir uma pena de sete
anos de cadeia. Os pais e a irma vegetam na po-
breza. O ambiente assenta nas acusagdes mutuas
e outras mesquinhices. A irmd, domeéstica, vive
com Guéna, antigo marinheiro da frota nuclear
que, contaminado por radiagdes, sofre de impo-
téncia. Nao gosta dele, ridiculariza-o em publico,
mas suporta-o em troca da sua magra reforma.
Engana-o desaforadamente com o tio e, desmio-
lada, sonha tornar-se call girl. Andrei comete um
roubo numa mercearia. A policia bate-lhes a por-
ta, mas a familia recusa-se a admitir a existéncia
do dinheiro roubado, cuja restituicdo poderia
evitar a detencdo de Andrei. Os policias querem
prender este ultimo, que tenta enforcar-se. No
momento em que os policias se preparam para
olevar, o marido dairmarevolta-se e aponta para
toda a assisténcia com uma pistola de dgua.

As Joaninhas Regressam a Terra — num pré-
dio degradado junto a um cemitério abandona-
do, moram o jovem Dima e o seu pai alcodlico.
Dima estd prestes a partir para o servico militar,
vai haver uma festa em sua honra. Dima vende
pedras tumulares roubadas no cemitério vizi-
nho. Arkadii, um novo russo, e Slavik, um ami-
go toxicodependente, também estdo metidos na
traméia. Dima recebe a visita de Lera, sujeita or-
dindria e materialista, que veio em companhia
da sua prima Yulia, estudante universitdria e fi-
lha de uma familia abastada. Lera quer deixar o
prédio onde vive com a mde alcodlica, que tenta
enfid-la na cama do seu companheiro mais re-
cente. Pede dinheiro a toda a gente. Chega Arka-
dii, disposto a recuperar o espélio do ultimo
roubo de Dima. Arkadii reclama o dinheiro que
este lhe deve. Slavik propde a Arkadii mais um
monumento funebre e Dima descobre que se
trata da pedra tumular da sua defunta mie. Fica
em estado de choque, declara querer ser envia-
do para a Tchetchénia. Yulia muda bruscamen-
te de atitude, tenta seduzir Dima, torna-se vio-
lenta. Insulta publicamente Lera, tratando-a de
prostituta. Dima, irado, expulsa Arkadii e Yulia
de sua casa. Lera fica com Dima, consola-o e de-
cide acompanhd-lo ao comité militar. Uma vez
saidos de casa, desatam a chorar, véem uma jo-
aninha e partem no seu encalgo, em lugar de se
dirigirem para o comissariado militar.

Muitas pegas de Sigarev tém como subtitu-
lo “comédia”™: Detector de Mentiras, Loto Russo.
Com efeito, a veia comica estd sempre presen-
te e mais nao faz do que sublinhar a atrocidade
das condigdes de vida e do horror das relagdes
entre as pessoas.

Mais precisamente, € uma dimensao trdgica
que se impde: 0 homem € triturado por aconte-
cimentos, por forcas que o ultrapassam.

Encarceradas parasempre emlugares glaucos
e desumanos, as personagens mantém entre si
relagdes sado-masoquistas. Os pais, deslocados,
desesperados e impotentes, confrontam-se com
filhos perdidos num contexto de promiscuida-
de, de crise da educacdo, de desvanecimento dos

valores e de desordem publica... E todo um des-
tino colectivo que se desenha, o destino, bem
real, da populagdo precarizada das pequenas ci-
dades da longinqua provincia russa. Que fazer
quando as industrias se encontram em ruina, o
desemprego se tornou cronico, os saldrios sdo
ridiculos, o alcoolismo se revela devastador, a
pobreza € sem esperanga?

Uma fatalidade que nenhum homem pode
deter parece abater-se sobre Maksim (Plastici-
na), sobre Andrei (Ahasver), sobre Roman (A Fa-
milia do Lobisomem)... “e os outros”.

Uma excepgao: os anjos

Maksim, o 6rfdo, Andrei, o ex-presididrio, Ro-
man, o “agarrado”... O herdi trdgico de Sigarev
€ um ser amiude sofredor, pacifico, desarmado
e (injustamente) atormentado por quem o ro-
deia. Confrontado com humilhagdes e com vio-
léncias permanentes, por vezes desencanta for-
cas para resistir. Esses herois tém neles algo de
divino, de gracioso e de luminoso que os distin-
gue da vulgar multiddo. Assim, na lista de per-
sonagens de Plasticina figuram apenas Maksim
e Ela. A multiddo dos restantes actantes é desig-
nada pela férmula genérica “e os outros...”. En-
contram-se frequentemente associados a ter-
mos relacionados com o céu: “Sentem alegria
e tristeza, amor e ddio. Mas nenhum deles olha
para cima. Para onde os pombos dancam no
céu. Para onde nasce a chuva”. (Plasticina). Ou
com a luz: “E, de subito, comeca a clarear incri-
velmente. Terrivelmente. [...] E, no meio de toda
essa luz, estio Andrei e Guéna” (Ahasver).

Guéna, o desgracado marido da irma de An-
drei, impotente e ridiculo, € também assimilado
a um anjo-vitima. No seu mondlogo de revolta,
acusard todos os que se viraram contra ele e con-
tra Andrei de terem esquecido o que € o amor, e
de serem guiados tdo-s6 pelo 6dio: “Estais atola-
dosnas trevas. [...] Ando ver o céu. O sol”.

Mas a revolta dos anjos € irrisoria e o comba-
te ndo se trava com armas iguais: Guéna utiliza
um brinquedo como pistola, Maksim € mal su-
cedido com a sua soqueira de fabrico caseiro, e
nada de novo para Yulia, que volta a sua vida de
cinica escroque.

O desenlace nunca € felizz Maksim morre,
Andrei volta para a prisdo, Roman fica “agarra-
do”... A maioria das pecas de Sigarev mergulha
o espectador num sentimento misto de “pieda-
de e terror”.

Alingua de Sigarev

A escrita dos didlogos de Sigarev reproduz uma
lingua coloquial, recheada de injurias, sinco-
pada a imagem da violéncia das relacdes entre
as personagens. Esta lingua € autoritdria, serve
apenas para resolver as necessidades primitivas
dessas criaturas: fome, sede, defesa do territd-
rio, etc. A lingua também serve para a criatura
se proteger ou magoar outra. Mas os didlogos,
em aparéncia limitados na sua capacidade de
expressao, sio magnificamente ritmados, qua-
se musicais. As proprias injdrias e grosserias
encerram outros tantos acentos que pontuama
musica do didlogo sigareviano.

Vladimir Pankov representou trés papéis na
primeira montagem de Plasticina, na encenacao
de Serebrennikov, e compdés a musica de cena.
Exprime assim o choque que sentiu quando leu
o texto: “Olhei para o texto e achei que era o cu-
mulo! Aquela primeira deixa, ‘Entdo, filho da
puta, o que € que a gente vai fazer contigo?’, e
a seguinte, ‘Fica onde estds, parvalhdo!”. [...] Dis-
se a Serebrennikov: Kirill, estds doido ou qué?
Isto € um texto tipico da ‘perestroika’, que in-
teresse tem representd-lo hoje? Cheira a ‘tcher-
noukha’. !> Porém, para ele, como para muitos
outros, a encenacao de Serebrennikov foi a re-
velacdo de uma nova maneira de levar a cena
um texto violento e contemporaneo: “Na sua
encenacao, Kirill fez o contraponto daquela
dramaturgia. Plasticina sacudiu-me. Percebi que
se pode interpretar um texto brutal de uma ma-
neira subtil e tornd-lo belo. E que, entdo, mes-
mo as injurias soam de modo diferente”.

Seria redutor ver apenas um universo de vio-
léncia nas pecas de Sigarev. Fora do didlogo, Si-
garev recorre a técnicas épicas, de narracdo e de
descricdo, que introduz nos comentdrios, no
prologo, no epilogo. Um ponto de vista diferen-
te, uma dupla perspectiva que pousa sobra a mi-
séria do mundo um olhar mais elevado e cheio
de ternura.

O autor presente no corpo da peca

Poeta e prosador desde muito jovem, Sigarev
ndo pode contentar-se com uma ac¢ao dramadti-
calimitada aos didlogos. Faz um uso romanesco
das didascdlias. Na maioria das pecas, o narra-
dor estd presente através desse comentdrio que
ora € lirico e subjectivo, ora € satirico e trocis-
ta, eivado de falsa ingenuidade ou abertamen-
te patético. Serve para exprimir o ponto de vis-
ta do autor. A imagem do coro grego antigo, o
comentdrio transforma a histéria narrada (a de
Maksim, por exemplo) num relato exemplar, li-
gando as personagens a uma colectividade. Esse
comentdrio guia a interpretacdo do espectador:
o narrador serve de intermedidrio entre o dra-
ma e o publico.

O autor quase se imiscui na accdo quando,
no prologo de Ahasver, fala na primeira pes-
soa: “Encontrei na rua um homem com um ros-
to atormentado. Caminhava sempre a direito,
sem nunca se virar, como se avangasse rumo a
um destino preciso. Apanhei-o e perguntei-lhe:
—Quem és tu? — Sou Ahasverus, o Judeu eterno.
[...] Deus condenou-me a percorrer a Terra até ao
fim dos tempos.”® Ao situar a histéria que vem
a seguir no contexto de um mito, o autor orien-
ta a nossa percepcdo: o ex-presididrio provoca,
de imediato, a nossa compaixao.

Sigarev € irénico na didascdlia onde descre-

ve os locais de accdo de Leite Negro: “Pois A Mi-
nha Vasta Pdtria € um ser estranho e o seu co-
ragdo, como se sabe, estd-lhe na cabeca. [...] E,
segundo os meus cdlculos, encontramo-nos na
parte mais baixa das costas, a altura do cdccix,
ou mesmo l4. [..] Porque aqui nada é como deve
ser...”.
E céptico e indignado quando, um pouco de-
pois, interpela a sua pdtria: “Tudo € de tal ma-
neira que apetece gritar, uivar para que ela nos
ouga: ‘Que badalhoca és, menina, Minha Vasta
Patria” Mas ouvir-me-d? Compreender-me-a?
Reflectira? Nio sei...”. Faz o mesmo tipo de ob-
servacdo em A Familia do Lobisomem: “Porque
toda a gente sabe que, se nao se reflectir sobre
isso, nada acontecerd. O essencial € nio reflec-
tir”, critica dirigida contra a indiferenca geral
da populacdo russa em relacao aos problemas
que supostamente deveriam dizer respeito a
toda a gente, como a toxicodependéncia.

O autor entra em fusdo total com a persona-
gem, olhando o mundo com os seus olhos. Em
Plasticina: “Olha para baixo, onde as pessoas se
movem como formigas, a tratar das suas vidas e
sempre atrasadas. [...] Acham um copeque e per-
dem um rublo. Correm para o autocarro e per-
dem-no. Encontram-se e separam-se. Sentem
alegria e tristeza, amor e 6dio”. Trata-se de uma
maneira de realcar, uma vez mais, a distancia
que separa Maksim dos outros, mas também, de
novo, uma maneira de exprimir a sua ternura
face a condicdo humana em geral.

Por vezes, as didascdlias servem para introdu-
zir o maravilhoso, o onirico, para arrancar o he-
r6iao meio sordido que o rodeia, como acontece
com as aparig¢des de Ela em Plasticina: “De re-
pente, vé-a, a Ela. [...] Ndo caminha, paira. Toda
elatdo ligeira, aérea, extra-terrena”.

Certas didascdlias de Sigarev ndo sdo direc-
tamente destinadas a representacdo teatral.
De novo, em Plasticina: “De repente, as paredes
comecam a mover-se, 0 quarto comprime-se.
O tecto desce sobre Maksim. [...] E jd ndo € um
quarto, mas uma caixinha com as paredes co-
bertas de pano negro”.

Trata-se, no entanto, de indica¢oes de primei-
ra importancia que permitem captar o registo
metaférico (a crescente pressio que o ambien-
te social exerce sobre a personagem), que subli-
mam uma vibracdo poética, que vém alimentar
o0 imagindrio do leitor e do encenador. Podem
agravar ou temperar o contetdo da situagdo ou,
ainda, induzir uma simpatia humanista para
com esta ou aquela personagem.

O autor toma a defesa das suas personagens
Em repetidas ocasides, Sigarev exprimiu a sua
insatisfacdo em relacdo a encenacdo das suas
pecas. “Jd vi vdrias encenagdes que ndo falavam
das coisas sobre as quais escrevi. [...]| Os encena-
dores montam o espectdaculo de um ponto de
vista politico, enquanto eu escrevi sobre seres
humanos.”

Em relacdo a Leite Negro, por exemplo, diz:
“H4 duas faces da Russia, uma esfomeada e in-
feliz, a outra composta de exploradores que es-
poliam as pessoas simples. O tema dos provin-

cianos precarizados e miserdveis estd presente
na minha pega, € a essas pessoas que Levtchik
e Choura impingem torradeiras defeituosas.
Mas ndo € esse o tema central. Ndo escrevi acer-
ca de escroques que vivem a custa da gente po-
bre, mas sobre duas pessoas cujos destinos aca-
baram por ficar estreitamente ligados e sobre as
suas relacgdes. [...] As relacoes entre as minhas
personagens sdo complexas, e elas préprias es-
tdo muito longe de ser perfeitas. Mas eu queria
que as pessoas percebessem que hd vdrias espé-
cies de amor. E ndo apenas o de Romeu e Julieta.
E esse amor outro que quis mostrar”.}” m

-

Cidade natal de Sigarev.

Cidade natal de Kirill Serebrennikov.

Elena Kovalskaia, revista Afisha, Moscovo,

22 de Abril de 2003.

Natalia Litneva, Oblastnaia gazeta, Ekaterinburgo,

13 de Agosto de 2004.

Nikolai Koliada, entrevista, Radio Liberdade, Moscovo,

26 de Maio de 2004.

“Nova Vaga”, cujos representantes mais famosos sio

Ludmila Petrouchevskaia, Victor Slavkine, Semion

Zlotnikov, Alexei Kazantsev.

Vladimir Zabalouev, “Cidadido do mundo”, Vremia MN,

Moscovo, 2 de Novembro de 2001.

Marina Raikina, “Um nedfito de plasticina”, Moskovskii

konsomolets, Moscovo, 3 de Dezembro de 2002.

9 Marina Raikina, ibidem.

10 Marina Raikina, ibidem.

11 Vassili Sigarev, Entrevista com Irina Alpatova, Kultura,
30de Outubro—5 de Novembro de 2003.

12 Marina Raikina, ibidem.

13 Vassili Sigarev, ibidem.

14 Vassili Sigarev, ibidem.

15 Entrevista com Vladimir Pankov, revista UBU: scénes
d’Europe, n° 29, Paris, Outubro de 2003.

16 Figura evolutiva de uma personagem que bateu em Cristo.
A partir do século XVII, torna-se claramente identificada
como judeu na Europa. Numa das variantes mais célebres,
Complainte brabangonne [ Lamento de Brabante], composta
por volta de 1800, Ahasverus ou Ahasver recusa-se a
deixar Cristo descansar frente a sua casa. “Caminhards tu
proéprio durante mais de mil anos; o juizo final serd o fim
do teu tormento”, condena Jesus. Desde entdo, Ahasverus
caminha, presta testemunho sobre a paixdo de Cristo
eapela ao arrependimento. Figura edificante do judeu
errante, fala todas as linguas, prediz o futuro e suscita mais
simpatia do que desconfianca.

17 Em 2004, Sigarev tenta montar ele préprio Leite Negro em

Ekaterinburgo, mas esbarra com dificuldades de ordem

administrativa. O projecto vem a concretizar-se em 2006,

no Teatro Teatron, recentemente inaugurado por Nikolai

Koliada em Ekaterinburgo.
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Trad. Regina Guimaraes.

*

Nasceu em Moscovo, em 1965. Vive e trabalha, desde 2000,
em Franga. Defendeu, nesse mesmo ano, na Universidade
de Paris Il e sob a direccao de Jean-Pierre Sarrazac,

um DEA acerca da emergéncia da nova dramaturgia

na Russia. Actualmente, estd a terminar uma tese de
doutoramento consagrada ao teatro documental russo

e publica regularmente, em Franga, artigos sobre os

seus temas de pesquisa (revista UBU: scénes d’Europe e
outras). Paralelamente, trabalha como prospectora para
diversos festivais, com o objectivo de promover o jovem
teatro contemporaneo russo (Passages, em Nancy; Est-
Ouest, em Die; Festival de Liege, na Bélgica). Tradutora

de teatro, co-dirige, com Gilles Morel, a coleccdo

Théatre Contemporain Russe das Editions Les Solitaires
Intempestifs, e anima um sitio na Internet de informagao
sobre o teatro contemporaneo russo
(http://www.theatre-russe.info).
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Uma sem

Retratos de um boletim de noticias

LuisA MEIRELES*

Caiu o telhado de um mercado em Moscovo
As primeiras horas da manhi do dia 23 de Feve-
reiro, aluiu um telhado num mercado em Mos-
covo. O balanco total, estabelecido dois dias de-
pois, foi de 66 mortos. Destes, 43 eram azeris,
isto €, oriundos da antiga Republica soviética
do Azerbaijao, no Cducaso. Tal como nos velhos
tempos, sdo eles os principais fornecedores de
legumes e fruta da grande metrépole russa. Dis-
se a policia que, se fosse mais tarde, teriam mor-
rido muitos mais. O arquitecto que projectou o
edificio afirmou que “ele ndo estava concebido
para suportar grandes quantidades de neve”.

Com o Inverno rigoroso deste ano, a neve nao
tem parado de cair em Moscovo. Ninguém lim-
pou os telhados. Curiosamente, costumam ser
eles, os caucasianos, a fazer esses servicos. Para
eles e para os centro-asidticos que afluem aos
milhares a capital, Moscovo € a terra das opor-
tunidades. Vindos do antigo império soviético,
ha trés milhdes de ilegais a trabalhar na capital
russa (10 a 14 milhdes em todo o pais). Em 2005,
as autoridades concederam apenas 750 mil au-
torizagdes de trabalho para “estrangeiros” em
toda a Russia.

Desde os tempos czaristas que viver em Mos-
covo € mais um privilégio do que um direito,
mesmo para os russos. Ganhd-lo custa muito di-
nheiro em luvas e consome uma enorme buro-
cracia. Para quem se tornou estrangeiro pobre,
pior ainda. E as comunidades imigrantes estao
a mudar, a medida que sobe a proporg¢io dos
que chegam da Asia Central e desce a dos que
vém da Ucrania eslava, mais ocidentalizada de-
pois da “Revolucdo laranja”. Assim se vai agra-
vando um “fosso cultural” que os comentado-
res comecam a abordar com inquietacdo.

A verdade € que os russos ndo gostam de imi-
grantes e estdo cada vez mais xenéfobos. O ul-
timo relatdrio sobre “Racismo, xenofobia, dis-
criminacdo étnica e anti-semitismo na Russia”
(Janeiro-Junho 2005), elaborado pela Organi-
zagdo de Moscovo para os Direitos Humanos,
com o apoio da Unido Europeia, diz que o fend-
meno estd a crescer e o seu alvo prioritdrio sdo
tchetchenos, azeris, arménios e caucasianos
em geral. Depois vém os ciganos e, finalmen-
te, os judeus, bem no fim da lista. A xenofobia
estd a generalizar-se, a irradiar dos grandes cen-
tros para o interior, comecando pouco a pou-
co a integrar um discurso politico semioficial.
E a produzir movimentos de “skinheads” (cabe-
cas rapadas), contabilizados em cerca de 50 mil
membros, que cometem assaltos, ataques e ho-
micidios.

Pela primeira vez, estd a surgir na Russia o fe-
nomeno do terrorismo da ultradireita, os radi-
caisnacionalistas, cujos activistas se organizam
em unidades paramilitares e cometem atenta-
dos terroristas (dois em 2005). O citado relaté-
rio sobre xenofobia diz que 60% da populacio
identifica imigragdo com crime e falta de em-
prego; e 40% nao acredita que a imigragao seja
util ao pais, nem do ponto de vista econémico
nem demografico.

Estranho. A Russia é o maior pais do mundo,
estende-se da Europa aos confins da Asia, mas
tem uma demografia de pais em guerra. Com
143 milhoes de habitantes, perde entre 750 mil
e um milh3o todos os anos. Se a tendéncia se
mantiver, nio ira muito além dos 100 milhoes
em 2050, prevéem os peritos do Banco Mundial.
Hd um conjunto de razdes: uma baixa abissal da
taxa de natalidade combinada com um indice
de mortalidade em alta, fruto da transicdo bru-
tal de regime, do choque econémico, da perda
de referéncias, do desmoronamento do sistema
social e de saude.

A acontecer, vai ser uma catdstrofe geopoliti-
ca maior do que o fim da Unido Soviética, como
jd uma vez disse o presidente Vladimir Putin.
Com a populacdo em recessio, € o préprio do-
minio do territdrio que estd em causa. Também
por causa disso, em Janeiro de 2006, Putin orde-
nou o estabelecimento de uma comissao para
promover o regresso dos “compatriotas” que vi-
vem fora da Russia, no chamado “estrangeiro
proximo”, as antigas republicas soviéticas. Sa-
ber-se-d no futuro se os compatriotas estardo
dispostos a deslocar-se para as regides do Extre-
mo-Oriente, como a Sibéria, onde a pressio mi-
gratdria chinesa é mais forte.

Nasceram dois bebés com sida

Na terca-feira, 21 de Fevereiro, na principal ma-
ternidade de Tver, uma cidade do tamanho de
Lisboa a 180 quilémetros de Moscovo, nasce-
ram quatro bebés. Dois foram abandonados pe-
lasmades. Tinham sida. Tver é uma cidade indus-
trial, sombria e suja, situada na rota do trafico
de droga entre S. Petersburgo e Moscovo, e uma
das que mais cedo conheceu niveis particular-
mente elevados de toxicodependéncia.

Em Novembro de 2005, as estatisticas ofi-
ciais estimavam em 331.400 0 numero de infec-
tados pela sida em todo o pais, mas os técnicos
internacionais acham que este valor tem de ser
multiplicado por cinco. 80% dos infectados sdo
jovens com menos de 30 anos. As estatisticas di-
zem que hd 100 novos casos de infeccdo por dia.
Se a progressdo for esta, os cdlculos apontam
para 5,4 a 14,5 milhdes de infectados dentro de
15 anos. Cerca de 21 mil bebés, como os que vi-
ram a luz do dia em Tver, jd nasceram com sida.
Nesta cidade, s6 em 2005, foram confirmados 23
novos casos. Criancas assim nao tém muito fu-
turo na Russia — a doenca € vista como um es-
tigma e fonte de discriminagdo. Mais do que a
falta de um programa — o presidente prome-
teu um aumento substancial de verbas em 2006
para combater a sida —, sdo as mentalidades que
¢ preciso mudar.

Os bebés abandonados de Tver vido ficar a
guarda do hospital, porque nenhum orfanato
os aceita, apesar de uma lei recente os obrigar
a isso. Com sorte, algum deles poderd ganhar
um lugar no Hospital para Doengas Infeccio-
sas de S. Petersburgo, uma ilha-médica publica
topo de gama com equipas especialmente trei-
nadas. Mas nao hd mais de 40 lugares para todo
o pais. Muitas destas criangas abandonadas aca-
bam na rua. Mas quantas criancas de rua exis-
tem na Russia? Ninguém conhece o numero
exacto: 150 mil, como dizem as estatisticas? A
UNICEF desconfia. No final de 2003, 0 numero
de orfaos e criancas sem cuidados parentais ul-
trapassava os 700 mil, diz a organizacao das Na-
¢oes Unidas.

O parceiro colocou-se no centro do palco
“Nao percamos o optimismo”, exortava Vla-
dimir Putin, a 21 de Fevereiro, no final de dois
dias de conversagdes russo-iranianas a proposi-
to donuclear. A semana foi de intensas negocia-
¢oes: uma delegacdo iraniana visitou Moscovo,
aque se seguiu uma deslocacao a Teerdo do che-
fe daagéncia de energia atémica russa Rosatom.
A Russia propde a criacdo de uma empresa mis-
ta em territdrio russo para enriquecer uranio
segundo as necessidades do Irdo, que ndo abre
mao do seu programa nuclear, o qual, suspei-
tam os ocidentais, pode vir a ter utiliza¢ao mili-
tar. “A proliferacdo de armas de destruicdo ma-
cica € inaceitdvel e a comunidade internacional
deve estar segura de que em nenhuma circuns-
tancia isso acontecera”, disse em Teerdo o nego-
ciador russo, ao lado do ministro da Economia
iraniano.
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ana na Russia

Na mesma altura, depois de negociagoes so-
bre este assunto em Bruxelas, o ministro dos
Negdcios Estrangeiros do Irdo afirmou que “os
contactos com a Unido Europeia nio se realiza-
rdo mais com a UE-3 (Gra-Bretanha, Franca, Ale-
manha), mas com diferentes paises da Unido Eu-
ropeia”. O mundo diplomadtico mexe-se, mas o
problema do Irdo estd num impasse e ninguém
consegue adivinhar como poderd terminar o
brago-de-ferro. Curioso: nas ultimas sondagens
feitas nos Estados Unidos, 31% dos americanos
acham que o Irdo se tornou o “principal inimi-
go” do seu pais. Destronou o Iraque.

No dia 24 de Fevereiro, o0 movimento pales-
tiniano Hamas confirmou que vai a Moscovo
para conversacoes com as autoridades russas.
Putin jd tinha anunciado o convite no principio
do més, pouco depois da vitéria do movimen-
to nas eleicoes palestinianas. Sublinhou que o
mundo devia aceitar que “o Hamas conquistou
o poder em elei¢des legitimas e democraticas”.

A Russia estd a fazer um jogo arriscado. Mas
calculado. No Kremlin, ninguém tem dudvidas
de que, para a Russia, o Médio-Oriente come-
¢a no Cducaso e que ndo haverd paz enquan-
to prosseguir o roteiro planeado pelos Estados
Unidos. “Temos que ir 1d nés e fazer o trabalho”,
foi a opinido do conselheiro do Kremlin, Gleb
Pavlovski, emitida nos ecris da televisido russa.
Se Moscovo conseguir que o0 movimento repu-
die o terrorismo e desista do objectivo de des-
truir Israel (do qual um sexto da populagio é
constituido por imigrantes russos), é uma enor-
me vitéria diplomadtica. Se falhar, a responsabi-
lidade s6 lhe cabe a ele.

A Russia estd de regresso a cena internacio-
nal. E coloca-se no centro do palco. Quer ser
um parceiro indispensdvel. Se alguém duvida-
va, as manobras em torno dos fornecimentos de
gds a Ucrania e outros Estados da sua vizinhan-
ga ex-soviética provam-no. As enormes receitas
do petrdleo infundiram optimismo ao regime e
alimentaram ambic¢des adormecidas desde os
anos noventa, quando a Unido Soviética se de-
sintegrou. Ndo foi Putin que disse que o seu pais
ja tem um missil balistico de dltima geragdo, ca-
paz de penetrar as defesas de qualquer pais?

Paradoxos dariqueza
As autoridades “antitrust” da Russia tém, a par-
tir do final de Fevereiro, dois meses para dar o
seu aval a uma transac¢ao miliondria de acgoes
entre duas sociedades, relacionada com a cadeia
espanhola delojas Zara. Desde 2003 que a marca
se tornou uma coqueluche em Moscovo, onde
existem seis grandes armazéns, o ultimo dos
quaisabriuasportasnacentralissima Tverskaia.
Projecta abrir mais sete em 2006. A sueca Ikea,
de utilidades e mdveis prontos a montar, acaba
de anunciar investimentos macicos da ordem
de 3,2 mil milhdes de euros. Tem cinco grandes
estabelecimentos no pais e quer inaugurar dois
novos por ano. A primeira loja, aberta em Mos-
COVO em 2000, jd estava entre as “ro mais” da ca-
deia mundial sueca no final do primeiro ano.
Existe dinheiro a rodos na Russia, mas mal
distribuido. H4 trés anos, o indice de GINI, que
mede as diferencas de rendimentos, jd compara-
va a Russia ao México e ao Brasil, os dois paises
onde as disparidades sdo maiores. Em apenas
12 anos de transicdo, a Russia — uma das socie-
dades mais igualitdrias do mundo — torna-se
uma das mais diferenciadas. Nao existe um ou-
tro exemplo de mudanca tdo rdpida na histdria
econémica contemporanea. Os numeros da de-
sigualdade sdo brutais: 10% da populagdo mais
rica aufere 15 vezes mais que 0s 10% mais po-
bres e a tendéncia tem vindo sempre a crescer.
Em Moscovo, hd mais multimiliondrios (33) do
que em qualquer outra cidade do mundo, como
Nova Iorque, por exemplo (31).

No lado oposto, estdo os outros: 25 a 30% da
populacdo vive abaixo do limiar da pobreza.
Sdo na sua maioria velhos e reformados, de-
serdados do destino. Por outro lado, a corrup-
¢do, sistémica desde os tempos soviéticos, “ex-
plodiu”. O procurador-geral, Vladimir Ustinov,
afirmou publicamente que a corrupcdo afecta
80% dos funciondrios. E em primeiro lugar a
Policia, que inferniza a vida do cidaddo comum.
Um estudo da organizacdo Transparéncia In-
ternacional (Dezembro de 2005) dd a corrupgdo
um valor global anual de 270 mil milhoes de eu-
ros — o Produto Nacional Bruto (PNB) da Russia
€ td0-s6 de 400 mil milhoes!

A Rdussia pés-soviética sofre de uma econo-
mia traumatizada, fundada nas receitas do pe-
troleo e das matérias-primas, de que se apode-
raram na época de Boris Ieltsin um punhado de
jovens hdbeis e muitas vezes sem escrupulos. O
exemplo maior € Mikhail Khodorkovski, que
aos 38 anosjd se tinha transformado no homem
mais rico da Russia. O antigo quadro do Komso-
mol leninista, a ex-organizagdo das juventudes
comunistas, foi sucessivamente traficante, ban-
queiro, conselheiro do Governo, industrial... e,
agora, prisioneiro no campo de deten¢ao n°x3
em Krasnokamensk (Sibéria), com trabalho
adstrito a oficina de costura. Khodorkovski,
além dos seus pecados fiscais, sonhou alto de
mais e ousou desafiar Putin. Serviu de exemplo.
O pacto estabelecido por Putin com os oligarcas
permite-lhes ganhar dinheiro desde que nao se
metam em politica. E ganham muito: 20 deles
controlam 40% do PNB e 90% das exportacgdes
russas, diz o Instituto Carnegie de Moscovo.

E uma economia sustentdvel? Por enquanto,
sobra dinheiro ao Estado, o que permitiu pagar
adivida externa, atenuar tensoes sociais e resol-
ver alguns problemas mais candentes. Mas os
comentadores interrogam-se sobre a deriva de
um poder cujos principais membros sdo tam-
bém os mais altos responsdveis pelas grandes
empresas estatais do pais. Vinte anos depois da
“perestroika”, continua a faltar um roteiro para
as reformas, diz Gavril Popov, o primeiro presi-
dente da cdmara pds-comunista de Moscovo e
hoje professor universitario. E isso que torna a
Russia imprevisivel também do ponto de vista
econémico. Com uma economia marcada pela
falta de produtividade e assente na importancia
das riquezas energéticas e de matérias-primas,
uma demografia em queda e uma pendria ge-
neralizada de quadros aptos a gerir uma socie-
dade moderna, a verdade é que a Russia necessi-
ta de forma dramdtica — e paradoxal — da ajuda
externa.

Recuso-me a cumprir o servigo militar

“Eu, abaixo-assinado, venho por este meio de-
clarar que recuso participar na conscrigao da
Primavera de 2006, porque sei que serei sujei-
to a espancamentos, humilhacoes e roubos na
unidade militar. Requeiro que a minha recu-
sa seja considerada como uma ac¢do no ambi-
to do estado de extrema necessidade, previsto
no art. 39° do Cédigo Penal. [...] Estou pronto a
integrar o servigo militar activo depois do Esta-
do ser capaz de garantir que a minha satide ndo
estd em risco e que a minha personalidade serd
respeitada.”

Desde dia 23, € esta a carta que o Comité de
Maes de Soldados recomenda que os jovens es-
crevam ao presidente da Russia, ao procurador-
geral e ao governador da sua regido. Faz parte de
uma campanha de boicote a conscrigio, langa-
da por activistas de direitos humanos.

A carta € um resultado directo da tragédia
do soldado Andrei Sichov, que abalou a Russia.
Com 19 anos, viu-lhe serem amputadas as per-
nas e 0s 6rgaos genitais, na sequéncia de um bru-
tal espancamento que lhe infligiram os seus ca-
maradas da academia militar de Chelidbinsk, no
fim do ano. Esteve quatro dias sem receber ajuda
médica e muitos mais tardou o ministro da De-
fesa a inteirar-se do caso e a tomar medidas.

A “dedovchina”, assim se chama a prdtica tra-
dicional de “subjugagao” dos recrutas do servi-
¢o militar, € cruel e violenta, tal como se tornou
hoje a sociedade russa e em particular as suas
Forcas Armadas (FA), outrora simbolo do orgu-
lho da nagdo. Na instituicdo campeiam hoje os
abusos psicoldgicos e fisicos, os saldrios baixos,
a corrupgao.

Segundo dados do Ministério da Defesa, 53
soldados morreram em Janeiro em consequén-
cia de crimes e acidentes nas FA, 14 dos quais
alegadamente por suicidio. Em 2005, as estatis-
ticas dizem que foram 1064, mas o Comité de
Mies aponta para um numero trés vezes supe-
rior. Até agora, os planos para transformar as FA
numa forga profissional ndo resultaram. Mas
com ou sem boicote, o Exército russo nio con-
segue recrutar mais do que 9% dos conscritos
por ano.

Os jovens fogem, ndo comparecem, pagam
para ndo ser chamados. Muitos dos que ade-
rem tém um buraco negro no final da recruta: a
Tchetchénia e a sua guerra brutal, que transfor-
ma os soldados numa soldadesca amoral e de-
pravada, que mata, tortura e viola em impuni-
dade — afirma Anna Politkovskaia, a premiada
jornalista russa que fez da denuncia dos horro-
res da guerra a sua vida. O confronto de mais de
uma década devastou um territdrio, reduziu os
tchetchenos ao limite da sobrevivéncia, ao pon-
to de serem hoje considerados como “ameaca-
dos de extincdo”. Em nome da luta contra o ter-
rorismo e o islamismo (que também cresce por
causa dela), e da integridade russa, que porven-
tura nunca esteve em causa. “Endurecidos pela
guerra, torndmo-nos intolerantes e intransi-
gentes”, diz Politkovskaia, comentando as se-
mentes de violéncia que germinam na socieda-
de russa por conta dessa guerra sem saida.

Ela € sem duvida uma das razdes pelas quais
os estudos dao conta de uma juventude ambi-
valente: apdatica porque pouco se interessa pela
politica, que tanto prefere a democracia (34%)
como o autoritarismo (33%); que tanto acha
que Estaline foi um tirano cruel (43%) como
ndo (47%); que votaria seguramente nele, se
hoje se candidatasse a presidente (19%), ou tal-
vez ndo (20%); que pensa que 0s jovens russos
querem as mesmas coisas que 0s jovens euro-
peus ocidentais (62%), mas acha que a Russia
ndo deve tentar tornar-se como os outros paises
europeus (54%). Os dados sdo de um inquérito
conduzido em 2005 pelo Centro para os Estu-
dos Estratégicos e Internacionais (CSIS), e ndo
iludem a estranha amalgama de Leste-Oeste em
que se transformou a sociedade russa, em busca
da suaidentidade.

E o “putinismo”, existe?

Nostalgia do passado? De facto. Que outra coi-
sa se poderia esperar? Seria preciso uma total ce-
gueira e uma ndo menor dose de ingenuidade
para pretender que, na sequéncia do abalo sis-
mico que foi o fim da Unido Soviética em 1991,
se implantasse de imediato uma democracia
do tipo ocidental sobre os escombros do impé-
rio. Todavia, trés vezes mais russos pensam que
aRussia € hoje um pais mais democratico do que
no tempo de Mikhail Gorbatchov ou de Ieltsin.
Vladimir Putin goza de mais popularidade do
que alguma vez algum dos outros beneficiou
(70%), mas o verdadeiro debate politico acabou.

Depois da anarquia que se seguiu ao colapso
soviético, em que “democracia” se tornou siné-
nimo de confusio, crime, pobreza, oligarquia,
faria e desapontamento, ndo é de estranhar
que os russos sintam saudades dos antigos go-
vernantes que punham ordem nas coisas e da-
vam sentido a vida. “Voto em Putin ou num seu
herdeiro porque nao vejo alternativa, nao por-
que ele seja uma fonte de bem para o pais”, dizia
a professora Svetlana Sakhno, no dia 24 de Fe-
vereiro, ao jornal Moscow Times, uma publica-
cdo em lingua inglesa editada na capital russa.
O seu ordenado mensal, de 13 mil rublos (388
euros), foi aumentado desde o principio do ano
em mil rublos (30 euros), como parte de um pro-
grama de despesas sociais, aprovado por Putin,
que vai beneficiar largas categorias da popula-
¢do. Em quem vota o povo? Como em qualquer
outra parte do mundo, em quem lhe traz segu-
ranga e riqueza. Nos seis anos que Putin leva de
poder, o crescimento econémico do pais foi em
média de 6% ao ano.

E Putin um enigma? O chefe de Estado russo
tem presidido a um sistemadtico e rapido ema-
grecimento do espago politico, colocando sob
controlo do Kremlin os poderes legislativo e ju-
dicial da Federacdo, as autoridades regionais, a
televisdo, a imprensa, e aplicando limites as or-
ganizagOes ndo-governamentais, ultimo reduto
dasociedade civil. Putin afirma-se um democra-
ta, mas ndo deixa de sublinhar que a Russia estd
a desenvolver “a sua prépria forma de demo-
cracia”. Serd o “putinismo”, como lhe chamou
a bisneta de Khrutchov, hoje professora nos Es-
tados Unidos, uma forma moderna de autocra-
cia, que vai buscar vdrios elementos ao passado,
adoptando a cruz ortodoxa dos czares, reabili-
tando o KGB dos sovietes e implantando a eco-
nomia de mercado introduzida por Ieltsin, ao
mesmo tempo que lhes expurga os excessos?

Aos olhos do Ocidente, Putin afasta-se cada
vez mais dos padrdes das democracias europeias
para reconstruir um sistema centralizado, su-
primindo os contra-poderes e eliminando dos
altos escaldes governamentais aqueles que nos
primeiros anos pés-soviéticos foram os interlo-
cutores liberais do Ocidente. Visto na perspecti-
va de Moscovo, contudo, aldgica € outra. O todo-
poderoso Putin pode também ser visto como um
lider de fraco poder real, que tenta impor ordem
numa terra onde aleindo abunda e € feita por se-
nhores locais, procurando manter a Russia jun-
ta. Mas tudo muda e muito depressa. =

% Nasceu em Angola. Licenciada pela Faculdade de Direito
de Lisboa, abandonou a advocacia para se dedicar ao
jornalismo. Como enviada especial, cobriu os anos do
fim da Unido Soviética e a transicdo de regimes em todo
o centro e leste europeu, incluindo as guerras dos Balcas.
Especializou-se nas dreas de Defesa e Seguranga. Tem o
curso de auditora do Instituto de Defesa Nacional (1998) e
uma pés-graduacdo em Estudos Europeus pelo Instituto
de Estudos Europeus da Universidade Catélica de Lisboa.
E membro do Centro de Estudos EuroDefense-Portugal
e da Association EuroMed-THEDN (Institut des Hautes
Etudes de Défense Nationale). E editora da seccao Mundo
do semandrio Expresso desde Novembro de 2000. E autora
do livro E Depois do Iraque?, em parceria com o general
Loureiro dos Santos (Ed. Europa-América, 2003).
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“E tu sabes o que € ‘jogar simplesmente’?” O actor-encenador JoAo PEDRO VAz assistiu a alguns ensaios de

Plasticina. Observou, no palco do Teatro Carlos Alberto, o processo de construcio dos “ultimos oito dias da vida

de Maksim”. E proposaNuno CARDOSO um jogo de perguntas, em duas maos: 10 e 23 de Fevereiro. “Vamos

simplesmente jogar o jogo pelo jogo, entio?” Somos todo ouvidos.

Joio PEpro Vaz Como chegasaeste textoe
avontade de querer encend-lo?

Nuno CARrposo Plasticina ja estava presen-
te desde os tempos do Ao Cabo Teatro [estru-
tura dirigida por Hélder Sousa, responsdvel
pela produgio dos espectdculos encenados por
Nuno Cardoso em 2002 e 2003]. Quando estava
aensaiar Parasitas[2003], de Marius von Mayen-
burg, o Hélder Sousa passou-me o texto e ambos
quisemos montd-lo. De alguma forma, ele ficou
na gaveta, como muitos textos ficam na gave-
ta, tudo depende das oportunidades que temos
para os fazer. Neste tltimo ano, estava comple-
tamente direccionado para fazer Ricardo II, de
Shakespeare, era o texto em que estava a traba-
lhar com mais assiduidade. Mas, em conversa
com Ricardo Pais, pareceu-nos légico eu voltar
aum autor contemporaneo depois de ter traba-
lhado Woyzeck [2005], de Biichner, e O Desper-
tar da Primavera [2004], de Wedekind. E tam-
bém porque Plasticina é de alguma forma o lado
B de O Despertar da Primavera. Antes de me aba-
lancar a Shakespeare, a Tchékhov ou a Moliére,
que sdo os meus trés anseios do momento, quis
voltar a textos contemporaneos, em que o que €
mais interessante nio € a universalidade, mas a
acuidade conjuntural daquilo que passa, depois
de um trabalho desenvolvido nos ultimos tem-
pos com estes actores. E, fundamentalmente,
porque este texto ofereceu-me uma tremenda
liberdade de composicdo e de imaginagao.

Em Plasticina nota-se uma atracc¢do por uni-
versos de violéncia muito préximos daquilo
a que os ingleses chamam o “In-yer-face the-
atre”. E uma opcio deliberada tua, escolher
este género de textos, ou isso acaba por acon-
tecer naturalmente?

Este texto insere-se de alguma forma nessa ten-
déncia do “In-yer-face theatre”, que ressurgiu
no final dos anos 9o e que entretanto se diluiu.
E natural que isso 14 esteja. O que a mim me fas-
cina, e sempre me fascinou, € a nossa infinita
capacidade de monstruosidade. E fascinou-me
mais até em O Despertar da Primavera, onde os
mesmos actores que faziam os adolescentes fa-
ziam os papéis dos adultos quase como bone-
cos. O que mais me agarrou em Plasticina ndo
foram os momentos de violéncia, mas os pon-
tos de fuga, a portinha que Sigarev deixa entrea-
berta para explorarmos cenicamente o cérebro,
ainterioridade de uma pessoa — hd aqui uma li-
berdade imensa para levantarmos uma drama-
turgia. Nesse sentido, é semelhante a Woyzeck:
€ nos intersticios que criamos ou encontramos
um caminho. A violéncia ndo me fascina, mas
também ndo gosto de a disfarcar, ndo gosto mes-
mo. Se estd 14 € para ser vista. Ndo com o intuito
de violentar o publico, ndo partilho desse dese-
jo provocatdrio de deixar as pessoas mal dispos-
tas com aquilo que estdo a ver. Tenho, alids, um
olhar recolhido sobre a violéncia, e tenho-o na
vida também. Ela existe e € um sintoma de mal-
estar do corpo, seja ele individual ou social, e os
sintomas devem ser encarados a sério, ndo so-
brelevados. Esta peca, como todas as pegas do
“In-yer-face theatre”, é sobre sintomas, ndo so-
bre o virus ou a doenca.

Com Plasticina, procuro encerrar um traba-
lho de pesquisa iniciado em Purificados [2002],
de Sarah Kane. Neste momento estou mais in-
teressado em trabalhar um campo muito mais

concreto, que € a palavra e a acgdo na palavra.
Até aqui tenho trabalhado a totalidade da ima-
ginacdo, do corpo e da voz, a palavra estd no
meio, e agora quero inverter o processo: pes-
quisar a palavra para sustentar o corpo, a voz e
a imaginagdo. Quando penso em Ricardo II ou
em O Misantropo, de Moliere, € por ai que me in-
teressa trabalhar. Os actores brincam comigo e
dizem que estou a acabar o ciclo dos trés “pés”
— Purificados, Parasitas e Plasticina. Mas a verda-
de é que hd uma ligagao, seja ela metodologi-
ca ou temdtica, entre todas estas encenacoes, e
que, pensando bem, vem desde o projecto com
os reclusos na prisao de Pacos de Ferreira [PR].
X. Oresteia, 2001]. E um trabalho de reflexio so-
bre adore... sobre o amor.

Falas de Plasticina como uma peca sobre o
amor...

Como Purificados é uma pega sobre o amor, ou
Parasitas.

O titulo de Stig Dagerman, A Nossa Necessi-
dade de Consolo é Impossivel de Satisfazer, po-
deria ser uma epigrafe dos teus trabalhos?
O amor como procura desconsolada e nao
redimida?

Nem por isso. Alids, ndo procuro chegar a con-
clusées com o meu trabalho. Quando olho a
volta, e quando olho para a minha prépria vida,
esta ideia da procura de amor, que implica dor,
€ absolutamente recusada e diluida numa espé-
cie de vivéncia que parece ter sentido, mas nao
tem. Somos ratinhos de laboratdrio entre cen-
tros comerciais, empregos, modas, jornais, arti-
gos de opinido, férias, e tudo isto rouba-nos tem-
po.Jando conseguimos ter tempo. Assim sendo,
e se quiseres uma epigrafe, seria algo como: “A
nossa necessidade de ubiquidade é impossivel
de satisfazer”. Um exemplo: hd alguns anos que
anda a ser editado o livro Em Busca do Tempo Per-
dido, de Proust, que pede um outro tempo para
ser lido; é muito dificil para um contempora-
neo ler aquele livro, vé-se a toa para o ler.

E uma empreitada.

Sim, mas o amor também € uma empreitada,
que pode resultar em perda, em dor. Ora, essa
possibilidade conduz a recusa, recusamo-nos o
risco de amar. Preferimos uma vida sem riscos,
sem a possibilidade de “morte”, uma inconsci-
éncia, uma entrega ao prazer cuja necessidade
de manter provoca, por sua vez, violéncia e dor
fisica, e isso € muito estranho. Penso muito nis-
s0. As pessoas que procuram o amor desespera-
damente, como a Grace em Purificados, o0 Mak-
sim, em Plasticina, os dois casais de Parasitas, ou
o préoprio Woyzeck, sio normalmente amarfa-
nhadas como pastilhas eldsticas, sio mastiga-
das e cuspidas. E tudo muito mais complexo do
que isto, mas € sintomdtico de uma construgio
civilizacional que vé o progresso como uma as-
censdo de uma forma, ndo diria materialista,
mas tecnoldgica, exterior a nés, portanto. Uma
pessoa que pense de outra maneira, que sinta
de outra maneira, é necessariamente rejeitada
pelo corpo social, é expelida como uma impu-
reza. Esse processo de expulsado provoca violén-
cia — a expulsdo é sempre uma coisa violenta,
um parto é uma coisa violenta. Por vezes, fico a
ver o programa Televendas na televisdo e penso
nisso, e penso também que sou absolutamen-

te idiota, porque se hd pessoa completamente
certinha no seu viver social e completamente a
vontade neste mundo sou eu. Em termos tema-
ticos, € sobre isso que 0 meu trabalho fala. Tam-
bém tenho a certeza de que as minhas opinides
mais sinceras ou mais coerentes estdo plasma-
das nos espectaculos que fiz, e ndo na conversa
que estou a ter contigo, ou noutras.

H4 ai alguma aspiracgdo politica ou social
de achar que o teatro é um espaco em que
se deva falar dessa massa moldada pela
sociedade?

O teatro é o melhor espago para se falar disso,
€ um dos ultimos féruns que temos em que as
pessoas se encontram real e ndo virtualmente.
O teatro € um sitio que nos cria outro tempo,
em que estdo pessoas em palco que podem fa-
lhar e pessoas na plateia que podem tossir. O te-
atro é um acontecimento, um didlogo, que tem
de ser eminentemente politico, ndo politico no
sentido de “baixa politica”. Quando necessario,
deve ser um espaco engajado, mas € politico por
natureza porque € um espaco de reflexdo e um
espago de reflexdo necessariamente social.

Russia anos 90, Porto anos 10

Este € o teatro politico da geragdo que, como
nds, nasceu na década de 70?

Acho que nido. Qualquer teatro € politico. Hd
momentos em que a acuidade e a consciéncia
da sua fungio estritamente politica é maior e, as
vezes, peca por defeito, porque as pegas nao sao
assim tdo boas. O teatro da nossa geragao (e Si-
garev é danossa geracdo, como seria Sarah Kane
se ainda estivesse viva) procura um caminho,
mas ainda ndo conseguiu reconhecer no mun-
do sinais suficientes, tranquilidade suficiente,
para tecer um corpo espesso. E um teatro politi-
co-sintomadtico, um teatro que sente muito a ve-
locidade dos tempos que correm mas que fun-
ciona ao arrepio dessa mesma velocidade. E um
teatro que oscila entre o grito e o olhar olim-
pico. Mas ¢, acima de tudo, um teatro do cor-
po, ndo do corpo dos actores, mas com 0 cOrpo
das pessoas que o escrevem. Quando lemos Sa-
rah Kane, sentimos as convulsdes, os momen-
tos de absoluta tristeza que a levaram a escrever
aquilo. Se calhar ndo € um teatro muito reflecti-
do, ndo é um teatro de um grande autor, ndo sei
mesmo se aguenta o amanhd, mas € sobre hoje,
sobre isto. Neste sentido, Plasticina é um teatro
sobre a Russia dos anos 9o, sobre a época leltsin,
sobre como todo um povo irrompe num espa-
¢o entre a ficcdo e a realidade. Estamos a falar
de um pais com 14 milhdes de quilémetros qua-
drados, com florestas do tamanho da Franga, e
de um povo com a alma estiolada por esse enor-
me horizonte.

H4d algum sinal dessa realidade na encenacio?
Tenho essa vivéncia da Russia apenas como ex-
periéncia e memdria, isto porque estive algum
tempo em Moscovo e Sao Petersburgo, quando
estive a trabalhar no projecto Platdo com Ana-
toli Vassiliev, em 2004. Moscovo €é uma cidade
enorme, com 12 milhdes de habitantes, onde fa-
cilmente nos podemos perder, € o centro da Rus-
sia, um espaco de fronteira, onde o Ocidente en-
contra o Oriente. Mas sobre a Russia da década

de 9o temos a informagao que passa nos notici-
drios, coisas muito especificas e marcantes: o as-
salto ao Parlamento, as OPAs sobre as empresas
nacionalizadas, os oligarcas, a mafia... Foi um
momento de absoluto panico em que se desmo-
ronou abruptamente todo um edificio social e
mental, deixando um pais com cerca de 150 mi-
lhoes de habitantes completamente a deriva.

Quando estava em Moscovo, saia muitas ve-
zes na estacdo de metro de Tchékhovskaia. En-
contrava sempre uma senhora que trabalhava
a meio das escadas rolantes numa cabina, onde
estava afixado um papel. Quando comecei a de-
cifrar um bocadinho o alfabeto cirilico, conse-
gui perceber que se tratava de uma noticia so-
bre ela. Um dia passei por 1d com um actor russo
e perguntei-lhe o que estava escrito no papel.
Era mesmo sobre ela: tinha sido camped olim-
pica de gindstica acrobdtica nos anos 50 e ago-
ratrabalhava ali, porque com a crise econémica
desapareceram as pensoes e ela via-se obrigada
a estar ali dias a fio, jd velhinha, para conseguir
sobreviver. Ao mesmo tempo, subia Tchékhovs-
kaia, dava uma volta, entrava em Petrovska, a
rua das compras, e via telemdveis Nokia de pla-
tina que custavam balurdios. Tive a sensagdo
de que, como sempre, quem perde sdo as pesso-
as mais desprotegidas. A sociedade exerce uma
violéncia e friccdo quase tecténica que redefi-
ne o corpo social e mental de um pafs, e as mar-
cas mais profundas, que vio muito para além
daquilo que lemos na imprensa, sdo sentidas
pela massa andnima. Vi rostos de imensa dor,
tristeza e perda. Se calhar, foi isso que trouxe
da Russia e estou agora a transportar para esta
encenacao.

Por exemplo, a cena 18 de Plasticina, no esta-
dio, remete-me sempre para os casais de namo-
rados que via no Parque Gorki, um sitio imen-
so onde eu passava os meus dias de folga. Havia
uma roda gigante a cair de podre e que encalha-
va sempre, e uma espécie de pequeno estadio
com cadeiras, onde era possivel ver espectacu-
los musicais enquanto comiamos e bebiamos
cerveja. Os rapazes que combatiam na Tche-
tchénia eram transportados para Moscovo du-
rante dois dias, onde arranjavam namoradas e
se embebedavam brutalmente. Lembro-me de
14 ter visto um soldado a observar duas rapari-
gas lindissimas que estavam a fazer patinagem
artistica. Tinha a cara toda pisada e uma ligadu-
ra branca na cabeca. Fiquei com a sensagao de
que, no dia anterior, tinha estado a combater e
que, entretanto, lhe limparam a cara, meterem-
no num avido, deram-lhe dinheiro para beber
umas cervejas e ali estava ele no Parque Gorki
a gozar uns dias de folga, antes de voltar para a
frente de batalha. Estas realidades sdo para nds
incompreensiveis. Gostamos de cultivar a ima-
gem enganosa dos brandos costumes. Na Rus-
sia, tudo se vive a flor da pele, as pessoas tém
uma outra energia, vao do 8 ao 8o com muita fa-
cilidade, mas também tém uma estrutura inte-
lectual mais forte, porque o nivel médio de edu-
cagdo é muito alto. Encontramos pessoas que
estdo a sofrer e que tém perfeita consciéncia dis-
so. Mas uma coisa € a vida correr-nos mal e di-
zermos “E o Senhor que quer”, o que é muito co-
mum e irritante em Portugal, outra é um puto
que tem estudos, estd bébado, sabe que vai para
a guerra e tem perfeita consciéncia da sua situ-
acdo —isso leva-o a um grau de desespero assus-
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tador. Assistir a tudo isto numa tarde de sol em
Agosto, no meio de um parque chamado G6rki,
um dos escritores que ajudou a fundar um edifi-
cio que agora se desmoronou...

Plasticina é a revisio das formas dramaturgi-
cas que se desmoronaram?

O povo e a capacidade criativa russa ndo se des-
moronaram. E um banho de humildade passear
pelos mercados de arte russos e ver as coisas que
as pessoas vendem nas ruas. O espirito criativo
russo é esmagador, impressionante. A cultura
russa € indestrutivel, ndo morre, € isso que sus-
tenta os russos, a sua alma. Quando leio Sigarev,
vejo um jovem que tenta recriar as formas, re-
fazer a linguagem — e isso € notdrio na manei-
ra como ele trabalha as didascdlias, na planifi-
cacdo quase cinematografica das cenas —, mas
também vejo uma tradi¢do, uma carpintaria cé-
nica que radica em Tchékhov. Quando comecei
aencenar a peca, a inica maneira que encontrei
para fazer com que as cenas resultassem foi tra-
balhar dentro de um quadro que se poderia cha-
mar “naturalista”. Isso radica muito na tradigao
russa da viragem do século XIX para o século
XX. Agora, é uma dramaturgia que vai contra
0 enquistamento, como acontece com todas as
novas dramaturgias, mas nao vai contra a cul-
tura, ndo pde em causa a Russia. Adorei Mosco-
vo, € a minha cidade preferida, parece que es-
tamos dentro de um vulcao criativo. Mas acho
que ndo transportei muita dessa vivéncia para
esta encenacdo, ndo trabalhei analogias, traba-
lhei, isso sim, um espirito e uma memdria que
tenho da Russia moscovita, que eu vivi e pela
qual sinto uma grande nostalgia.

E uma relacio muito prépria com as emocgées.
Sim, e uma enorme liberdade criativa, uma vez
que ndo me senti minimamente obrigado a tra-
balharlégicasde causa-efeito. Plasticinatem essa
pequena delicadeza que lhe permite ser um tex-
to sobre nds também, sobre a absoluta solidio
que quase chega ao autismo. Quando vamos
na rua temos vislumbres de olhares que nos le-
vam sempre a ficcionar como € que alguém tdo
sozinho consegue por um pé a frente do outro
e respirar. Para mim, um dos simbolos da soli-
ddo € Atlas a segurar o mundo: passo por mul-
tidoes e tenho a nitida impressdo de que toda a
gente carrega com o mundo as costas. Cridmos
uma sociedade global tdo rdpida, tdo conflituo-
sa, tdo heterogénea e paradoxal que parece que
estamos numa selva outra vez, e vivemos perdi-
dos no meio dela, perdemos o sentido do tem-
po, do toque, do suspiro com outra pessoa, que €
o que Maksim faz com a miuda, e ficamos sozi-
nhos. As vezes reagimos bem, outras vezes rea-
gimos mal, depende. Sdo sintomas, de facto. Em
Plasticina, os momentos em que a narratividade
quebra sdo uma espécie de interpretacdo de um
jogo de sintomas.

O rapaz e a multidao

Opcoes de construcio: um mesmo espaco
onde se resolve o carrossel de lugares sugeri-
dos pelo texto...

Nos ultimos trabalhos tenho optado por um es-
paco metafdrico e abrangente, que me permita
ter alguma coisa em cena e estar completamen-
te vazio. E criar em processo com os actores.

Um ground zero.

Um ground zero, exactamente. Eu e o F. Ribeiro
chegdmos a ideia da parede do fundo muito ra-
pidamente. A figuracdo e a multiplicagdo de es-
pacos fazem-se com pequenos elementos, como
a luz, o som e alguns aderegos cénicos, e com
a movimentacdo dos actores. Hd espagos inte-
riores e exteriores, espacos hiper-realistas (um
quinto andar com asjanelasfechadas, por exem-
plo) e outros mais abstractos. Mas independen-
temente de eles serem figurativos ou metafori-
cos, a intencdo aqui foi criar um Unico espago:
o espaco mental de Maksim. Ao criarmos a ce-
nografia, demos uma no cravo e outra na ferra-
dura: ao espago mental de Maksim acrescenta-
mos-lThe uma metdfora, a grua, que é nossa. A
grua é para mim algo que simboliza o futuro,
isto sem grandes elaboracoes. Remete-nos para
a ideia de construcdo vertical, progresso verti-
cal, ferro, montagem, desmontagem, cidades
que crescem, falta de tempo e piedade... Um ob-
jecto construtivo que rompe o real e que serve
de contraponto a memdria de uma outra cons-
trugdo destruida, o edificio em ruinas, ao fundo.

Estamos sempre a pensar no passado e no futu-
10, e nunca olhamos para o presente.

Passado, na parede que ruiu, e futuro, na
grua.

Exactamente. E no meio destas duas forgas vi-
vemos o presente sem lhe prestar atencdo. Es-
tamos continuamente a fugir do passado sem
prestar atencdo aos nossos pés, que estdo no pre-
sente. Hd uma frase do Vitorino Magalhdes Go-
dinho que me repetiam na escola: “Olhar para
o passado para viver o presente e pensar o futu-
ro”. Mas nds ndo vivemos o presente. A Admi-
nistracdo americana invadiu o Iraque, estd an-
gustiada com o Irdo, e o presente? Como estao
os iraquianos agora? Como estd o préprio povo
americano? Como estamos nds? Acho que € um
problema civilizacional que tem a ver com uma
ideia de progresso que queima as pontes, quei-
ma tudo atrds de nds: uma ponte vai abaixo e
nos jd estamos a pensar na proxima, nunca nos
passa pela cabeca que € possivel voltar atrds.

Um espago vertical também pela diferenca
de escala do olhar de uma crianca.

Sim. Quando somos muito pequenos tudo nos
parece muito grande, crescemos e tudo parece
ficar com a medida certa, e quando envelhece-
mos tudo adquire uma nova dimensdo. A ma-
turidade, a sageza talvez, conquista-se quando
olhamos para as coisas e a medida ja ndo nos in-
teressa. Na cenografia, hd esta ideia de esmaga-
mento entre o passado e o futuro; o meio € um
espaco vazio habitado pontualmente, quase ale-
atoriamente, de um modo subito. Quando Mak-
sim faz aquela gracola e é julgado, condenado e
“executado”, tudo se passa muito rapidamente
porque nao estamos a prestar atencao. Estamos
a pensar no passado e no futuro.

Constrois o espectdculo do ponto de vista do
rapaz...
Sim.

De um lado o rapaz, do outro essa multidio
com a qual fazes jogos que nio sio sugeridos
pelo texto. Um rapaz contra uma multidio.
Hd uma oposicdo. Ele ndo estd contra, o que ver-
dadeiramente acontece € que ele ndo entra na
multiddo, e quando tenta entrar é cuspido para
fora. Ele tem uma aura de personagem tragi-
ca, parece que anda ali qualquer coisa que nao
¢ dele, uma espécie de coisa divina que lhe foi
soprada para dentro dos olhos e que lhe fechou
as palpebras. Acho que Maksim ndo estd contra
o0 que quer que seja. Um gajo ndo € contra uma
parede, a parede estd 1d. A multidao, no texto,
6 surge uma vez na cena 27, quando ele sobe
ao prédio e diz “Vao-se todos foder!”. Mas eu pe-
guei nessa multiddo e transportei-a para a peca
toda.

E uma espécie de peca de educagio?
Diddctica?

Nio, no sentido pessoal, a formacio de um
individuo.

E, de alguma forma, uma espécie de peca falha-
da de revelacao. Sdo praticamente oito dias, po-
diam ser os ultimos oito dias da vida de Mak-
sim. Acontece qualquer coisa estranha no
inicio e toda a peca € uma espécie de revelacio:
da sua morte, da sua condicdo. A ultima didas-
calia, “Maksim fecha os olhos”, € muito esclare-
cedora: € como se ele abrisse os olhos no inicio
dapeca, vé, vé, vé e depois fecha os olhos. Euma
peca que o revela a si préprio.

Ao ler o texto, vi a plasticina como um ele-
mento de recolhimento e fuga do rapaz. Ao
ver o0 ensaio, acho que a plasticina € ele. Ele é
essa matéria informe que é espancada, mol-
dada pelos outros.

Tens razdo. Nesta altura [10 de Fevereiro], tenho
esses momentos marcados, mas também fal-
ta toda uma outra parte: os momentos de reco-
lhimento, onde ele molda, cria o seu universo.
Ele é muito coagido, mas também age quando
estd sozinho, cria outra coisa — esse € o trabalho
que vou comegar a fazer agora. Estas duas ulti-
mas semanas foram muito dificeis: desenhar a
totalidade do espectdculo para agora comecar a
trabalhar as pequenas coisas. Mas é verdade, eu
vejo-o muito como plasticina.

Os figurinos e a musica, como vio ficar?
Ambos estdo ligados ao trabalho de actor e de
improvisagao, de descoberta e construcdo real e

onirica da partitura. A musica sempre me pare-
ceuquendo deviaser um comentdrioasituagéo,
mas algo que surgisse da condicdo de adoles-
cente de Maksim, uma linguagem que pudes-
se de alguma forma captar a sua inocéncia, o
seu trabalho mental. Os figurinos ainda estdo
em construcdo: hd uma tentativa, que acho que
nunca vai ser completa, de re-transformacio do
real. H4, da minha parte e da parte do Miguel
Flor, um olhar muito atento ao exterior.

Um exterior que também nio é a Russia anos
90.

Nio. E um real Porto anos 2010, se quiseres, li-
gado a uma determinada classe social, a classe
social de que fala Sigarev. Nesse sentido, tanto
podemos falar em Russia anos 9o, como em Por-
tugal anos 9o ou em Franca anos go. Uma classe
onde ndo hd nenhumaideia de moda ou de von-
tade de ficar bem...

Elegincia...
De elegincia ou de encaixar. Hd uma necessida-
de intrinseca de sobrevivéncia, logo eles tém de
estar bem agasalhados. Depois as nuances: o Lio-
kha € um menino da mam4, a professora, toda a
componente onirica, coisas que surgem nas im-
provisa¢des ou na minha cabeca. A exegese que
faco sobre as didascdlias cria figuras estranhas:
amulher sem rosto, o gato (que agora estd man-
o), a mulher do saco, os chapéus-de-chuva, os
homens das gabardinas. Sobre os chapéus-de-
chuva, eu sei que as pessoas vio dizer “Eu jd vi
isto antes”, mas eu ndo consigo inventar nada
que ndo tenha visto antes. Mas tudo isto tem a
ver com um poema, um haiku, de Arseni Tarko-
vski: “O guarda-chuva tamborilante / Entra na
casa do vizinho/Naona minha”. Liisto quando
tinha 16 anos e achei que era muito provavel-
mente a forma mais sintética de descrever a so-
liddo, com tudo o que lhe € imanente e sem ne-
nhum do melodrama to tipicamente nosso. E
uma forma absolutamente lisa, limpa, seca e de-
volve anossaimaginacdo e a nossa alma essa ca-
pacidade de sentir.

Eu ndo me sinto obrigado a fazer exactamen-
te o que estd escrito nas didascdlias, tocam-me

muito, provocam-me. Para o desdobrdvel pro-
mocional do espectdculo escolhi como epigra-
fe a didascdlia do gato, “Um gato preto atraves-
sa o caminho a sua frente”, porque € uma forma
singela e infantil de definir o azar. S6 um russo
seria capaz de chegar a esta incrivel capacidade
de criar uma coisa pueril e de a levar a sério. Em
Tchékhov isso é permanente. Arrisca-se, mas de
uma forma tio subtil que ndo se percebe anatu-
reza do risco. Nds, ocidentais, somos muito ra-
cionais, impomo-nos um processo de castracdo
irénica naquilo que fazemos: aparece-nos uma
coisa e ndo a levamos a sério porque achamos
que estamos a ser melodramaticos, ou ingénu-
os. Temos tantas etiquetas que essa capacidade
de risco € para mim fabulosa. Essa capacidade
de, pela simplicidade, ganhar uma inocéncia e
uma ironia no escuro, uma espécie de luta entre
avida e as trevas, estd muito presente aqui.

No processo de improvisacio pediste a cada
actor que criasse uma personagem que nio
estd no texto...

No processo de improvisacao comecei por ten-
tar descobrir um clima e isso resultou em cente-
nas de personagens.

Que nio estio em Plasticina.

Que ndo estdo 14, mas estdo de algum modo re-
lacionadas com o texto. Algumas ficaram, ou-
tras ndo: o homem com uma cabeca de sapatos,
o gordo, a mulher do balde, a senhora a quem
nasciam malmequeres nos ombros, etc. Um dia,
gostava de levar a cena uma coisa destas, por-
que € fantdstico quando o actor se liberta da sua
condicgdo de profissional e transforma o palco
num imenso recreio.

Uma multidio poética.
Sim.

Que ficou na peca de uma maneira conden-
sada.

Mas esta peca € eminentemente poética, ela tra-
balha sobre a poténcia de alguma coisa, ndo des-
creve, ndo explica. Nesse sentido, provoca-te
COmMO Um Verso.
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As criancas e os gatos

Gostavadefalarsobreainfincianapeca.Atua
construgio € onirica, poética. Os pesadelos de
Maksim, a fita magnética das cassetes...

Na cena do enterro...

A sugestio de que esta peca nio € sobre a re-
alidade, a partir do momento em que a co-
locas no ponto de vista de alguém como
Maksim...

Nio, ndo é. Mas alguém consegue falar sobre
a realidade tal qual ela é? Nao consegue. Acho
que seria mesmo presungoso. Hd um filme de
Orson Welles, F for Fake, em que ele estd a falar
supostamente sobre a realidade tal qual ela €, e
nos comecamos a pensar “Este gajo faz sentido”,
mas momentos antes de acabar o filme ele diz,
com aqueles olhos e com aquela figura: “Tenho
de dizer-vos uma coisa, durante a dltima hora
estive a mentir-vos descaradamente”...

Eu tenho uma grande ternura pela infancia
e pelas criancas. Tive uma infancia feliz, muito
diversa da de Maksim — eu sou da aldeia, tenho
outras visdes na cabeca —, mas transporto mui-
to esse universo de mistério que a infincia me
deu. Um dos meus primeiros trabalhos como ac-
tor foi no Teatrdo, em Coimbra, a fazer clowne a
dar aulas a middos. Era muito estranho porque
a noite estava a fazer Schmiirz, O Subterrdneo ou
As Criadas, coisas durissimas, e depois levanta-
va-me de manha cedo, apanhava um comboio e
ia para o colégio de S. Teot6nio dar aulas a miu-
dos de seis anos, onde delirava a inventar histo-
rias. Acho que hd uma absoluta oposicdo entre
a infincia e a idade adulta. Fico fascinado com
a capacidade criativa das criancas, ndo consigo
acompanhar os meus sobrinhos quando eles es-
tdo a criar uma histdria e eu entro nela. Por isso
€ que o palco, durante os ensaios, estd montado
como um enorme recreio, cheio de roupinhas e
de bolas, para podermos brincar.

Em Plasticina hda um lado onirico que é tam-
bém da personagem. Hd coisas que ndo se ex-
plicam de outra maneira, como, por exemplo,
“Um gato atravessa-se no caminho de Maksim,

olha para ele e nao sorri”. Isto podia ser dado ob-
viamente pelo trabalho de actor, mas desta vez
apeteceu-me também vivé-lo de outra maneira.

Também a relacdo com a violéncia e a morte
assumem lados mais fantdsticos.
Sim...

... menos...
...assustados.

E a perda. Porqué em alguém como tu, que
tem 32, 33 anos?
Tenho 35.

Ao falar da infincia estds inevitavelmente a
falar de uma perda.

Sim, mas hd uma coisa que é fundamental na
peca: Maksim enche, enche, enche, recusa, e
quando tenta reiniciar perde a avd; a partir des-
se momento, ele perde a capacidade de aguen-
tar que temos quando somos criangas, a capaci-
dade de reagir.

Uma passagem brusca aidade adulta?

Uma passagem brusca a uma idade em que dei-
xas de controlar o teu destino. Os pais tomam
conta das criangas, mas sao elas que controlam
o seu mundo. Quando somos adultos controla-
mos tudo, pagamos as contas, compramos isto
e aquilo, mas ndo controlamos o nosso mundo.
E muito paradoxal. Parece que na adolescéncia
perdemos alguma coisa que era nosso, do nosso
dominio. Nao foi por acaso que Picasso disse que
demorou setenta anos a aprender a pintar como
uma crianga, a readquirir esse dominio, mas
agora de uma forma consciente. Hd uma coisa
que nos € essencial, mas que também € a causa
danossa perdicdo: a consciéncia. Nesta nossa so-
ciedade catdlica aparentemente light, a consci-
éncia arrasta consigo o pecado, a obrigacao, e so-
mos constantemente esmagados por esse peso.
Entdo, inventamos estratagemas para ndo pen-
sarmos nisso, fugimos, mas somos coagidos e
aquilo estd 1a como pressdo. Quanto maior for
a pressdo, mais louca € a fuga. Julgamos que es-

tamos no controlo das coisas, mas ndo estamos.
Na infincia acontece exactamente o contrdrio:
achamos que estamos a agir sobre a crianca, mas
€ ela que tem o seu tempo. Um sdbio chinés, ta-
oista, de cujo nome nio me recordo, disse que o
segredo da vida estd nos gatos. E é verdade: se hd
bicho que controla o seu tempo é o gato.

Nao me vejo a fazer uma pega de um ponto de
vista estritamente clinico, isto porque também
ndo tenho maturidade para isso. Entdo, ainda
misturo muitas coisas. Se € verdade que esta é
uma peca de educacio, €-0 para mim enquanto
encenador e pessoa, simultaneamente, porque
eu ndo estabeleco um limite entre uma coisa e
outra. Mas também ainda ndo tenho a maturida-
de suficiente para saber que uma pega € s6 uma
peca. Em conversas com Ricardo Pais, ele costu-
ma dizer-me: “Nuno, tenha calma, uma peca € s6
uma peca”. Euaindanao tenho essa maturidade,
nem sei mesmo se algum dia a terei.

A peca é eminentemente sexual. Let’s talk
about sex...

Niotem de ser primordialmente, mas tudo € emi-
nentemente sexual. Um dos grandes problemas
€ ndo aceitarmos isso naturalmente. Aqui tam-
bém, porque Maksim e Liokha estio numa idade
de descoberta sexual. Tal como estavam a maio-
ria das personagens de O Despertar da Primavera.
Na altura, lembro-me de discutir que sofremos
um processo de deformagdo quando caminha-
mos para a idade adulta, que nos dd o reverso da
medalha do que somos, em que o sexo tem um
papel fundamental porque € novo, € uma des-
coberta, um lugar onde sofremos as maiores in-
segurangas e os maiores cataclismos. O sexo €
uma coisa atdvica, liga os seres eminentemente
culturais aos seres eminentemente naturais. Se
quisermos ser hegelianos, estamos num proces-
so de alienacdo cultural, de nos tornarmos nou-
tra coisa, um ser cultural, construido, conceptu-
al —vemo-nos ao espelho como uma criagao, um
conceito. Mas hd também um ser natural que es-
capa a qualquer conceito. Um dos veios trans-
missores que liga o ser natural ao ser cultural € a
sexualidade. O outro € a violéncia.

E afruigio, a satisfacido, onde fica?

A satisfacdo € o nirvana, € quando o ser cultural
e o ser natural se encontram em simbiose. Nio é
o0 caso nesta peca.

Como nio era o caso em O Despertar da Pri-
mavera, Woyzeck, Parasitas...

..em Purificados, Oresteia, ou em A Gaivota, de
Tchékhov, que eu quero encenar.

Deita-te no diva. [Risos]

Acho que essa tensdo entre o natural e o cultural,
entre o fabricado, controlado e racional e o nio fa-
bricado, ndo controldvel e irracional cria fricgio,
e é dessa friccio que nasce o teatro. E natural que
todas as pecas tenham alguma coisa a ver com
isso, de uma forma especifica, como em Plasticina,
ou de uma forma natural. Hamlet, por exemplo,
tem essa ambivaléncia. Quando surge uma dra-
maturgia de rompimento, mesmo em momen-
tos e direccoes diferentes, vamos buscar essa feri-
da aberta, porque ela estd e esteve sempre aberta:
Sansio e Dalila, Salomé e Jodo Baptista, Tancredo
e Clorinda, os poemas de Miguel Angelo, 0 Ban-
quetede Platdo, o didlogo final entre S6crates e Al-
cibiades, com este torturado por essa pulsio... A
sua consciencializagdo, “cientificacdo”, compar-
timentacdo, quase instrumentalizacdo, para se
transformar numa espécie de mito prét-a-porter,
surge no séc. XX, quando deixdmos de fazer sone-
tos petrarquianos e comegamos a construir divas
desenhados por Alvar Aalto para o sr. Freud.

A idade adulta

Esta peca s6 poderia ser encenada por al-
guém “imaturo”™?
Nao.

Uma pessoa mais “madura” nio a tornaria
mais metafdrica, mais numa tese sobre o indi-
viduo e menos numa brincadeira ao teatro?

Podemos encarar uma peca de teatro como uma
sucessdo de portas, os encenadores abrem algu-
mas e outras permanecem fechadas. O proble-
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ma estd em assustarmo-nos com o que estd na
peca, ou seja, criarmos grandes justificacoes,
grandes simbologias e grandes imagens para
lhe fugirmos. Quando, em qualquer trabalho
artistico, fugimos ao que 14 estd para criar uma
construgdo a sua volta, comegamos a fazer coi-
sas com legendas e deixamos de pensar no objec-
to artistico para pensarmos unicamente em nos:
“Isto é o que eu penso sobre a violéncia e acho
mal”, ou “Olhem para mim, sou tio inteligen-
te e percebi isto tdo bem que agora fago tudo ao
contrdrio para vocés perceberem que eu perce-
bi, etc.”. Estamos a falar de qué, entdo? Jd nio fa-
lamos de uma obra de arte, ndo € arte em accdo,
€ um produto de mercado, € algo para satisfazer
0s comissarios, os programadores, os criticos e
0S nOvos mecenas que, de repente, sdo os unicos
que percebem. Estamos a trabalhar em circuito
fechado. E, ao mesmo tempo que trabalhamos
para esta gente, dizemos “O artista tem de recu-
sar isto e aquilo, o artista € independente e ndo
sei qué”, mas depois chegamos a um cocktail, es-
tdo dois programadores na sala e ficamos verme-
lhos. Dizemos todas estas coisas mas também
estamos no jogo. Esse mito da vanguarda artis-
tica também me atrapalha, é um logro que me
desvia da raiz, da simplicidade das coisas, que
me afasta do trabalho das criancas: brincar, pen-
sar, fazer. O resto sdo bordados no vazio.

Acho que hd sempre varias maneiras de fazer
as coisas. E é bonito quando descobrimos trés ou
quatro formas verdadeiras de as fazer. Na Rus-
sia, vi uma encenacdo muito boa de Purificados,
muito melhor do que aquela que eu fiz. Eles pe-
garam na pe¢a de uma maneira completamente
diversa da minha, menos dolorosa, mais “caba-
rética”, ndo se levaram tanto a sério quanto eu.
Lembro-me que sai do teatro feliz. No teatro ndo
existem formas certas, algumas sio até opostas,
mas se forem verdadeiras tocam-me.

Em termos metodoldgicos, eu vim do teatro
universitdrio, ndo tenho formacdo sistemati-
zada ou sistemadtica, ndo tenho escola, portan-
to, fui fazendo, ao ver isto e aquilo. Sempre me
interessou o trabalho com os actores, mas um
trabalho em que conseguisse sintetizar, através
de um sistema muito aberto e semi-andrquico,
uma espécie de atletismo emocional, intelec-
tual e fisico para criar, e em que estivéssemos
todos ligados, em que ndo houvesse tensio no
trabalho. Procuro, através desses jogos, dessa
fusdo entre a emocionalidade e o jogo propria-
mente dito, uma forma ou outra de dizer as coi-
sas, uma forma ou outra de as sentir, de estar em
palco. Nem que seja para depois voltar a uma si-
tuacdo em que simplesmente estao duas pesso-
as a falar o mais naturalmente possivel.

O método Nuno Cardoso

A tua proposta de encenacio € quase coreo-
grafica.
[Hesitagdo] Sim...

Esses diagramas sido solucoes pensadas antes
dos ensaios ou sio influenciados pelo traba-
lho dentro dos ensaios?

Meio-meio. Eu gasto muito tempo na dramatur-
gia, a tentar perceber tudo. E fago logo drama-
turgia de corpo, ou seja, hd trabalho de mesa,
mas comeco logo a tentar perceber, através de
analogias de situacGes, a estrutura ritmica, a
carpintaria da peca. E depois tenho muito tem-
po de improvisacdo, as vezes os actores qua-
se enjoam a improvisagdo, deixo-os quase sem
explicacdo, ndo falo, vou apanhando os tem-
pos dos seus corpos, movimentos que me pare-
cem mais organicos para eles. Depois, penso ne-
les e vou desenhando gestos, vou tirando uns
apontamentos. E hd um momento critico, que
aconteceu na terca-feira[7 de Fevereiro], em que
todos juntos combindmos: “Agora vamos co-
mecar com a movimentacdo”, e em quatro dias
marcdmos tudo.

Esse tal processo de marcacio, de diagrama.

Sim. Eu vejo logo o corpo como corpo, voz e
imaginacao. Quando digo que trabalho o corpo
de um actor, quero com isto dizer que trabalho
tudo ao mesmo tempo e muito rapidamente. Eu
sou muito rdpido, violento até, porque obrigo
os actores a trabalhar muito de seguida, a fazer
sinteses muito rdpidas, e s6 tenho de lhes agra-
decer, porque eles sao queridos, puxam como
gente grande. Depois, especifico muito, essa é
a fase que vem a seguir. O corpo como unida-
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de é uma ideia que me € muito cara nesta pega.
Quando hd pouco te dizia que queria trabalhar
a palavra, estava a falar da mesma coisa, s6 que
numa espécie de inversdo coperniciana: come-
car da palavra para o corpo.

O texto deu a dramaturgia, a solucdo do pro-
blema, mas o inicio do texto é convocado
pelo corpo, surge de um impulso fisico num
diagrama mais coreografico.

Neste momento estd assim. E como se o texto fos-
se um ovo: comecamos por meté-lo debaixo de
dgua, ele estd submerso, agora estou a aquecer a
dgua e o texto acabard por emergir. Até este mo-
mento, todo o trabalho foi feito em cima do texto,
ndonosentido de o dizer desta ou daquela manei-
ra, mas na tentativa de perceber a sua constru-
¢do, a motivagdo das personagens. Atencdo, este
€ um texto contemporaneo com uma linguagem
muito coloquial, ndo trabalhei da mesma manei-
ra em Woyzeck ou em O Despertar da Primavera,
nem poderia fazé-lo. A movimentagao é um bo-
cadinho violenta, até pela velocidade com que
foi imposta. Nesta altura dos ensaios ainda € no-
toria uma separacdo entre o texto e o movimen-
to. O espectdculo parece pronto, mas nio estd: o
texto ainda precisa de vir ao de cima.

Pela maneira como resolves a peca nesse tal
espaco nada realista, a estrutura parece sus-
pensa, distanciada, mas o que € exigido aos
actores € algo de muito intenso e pessoal.
Exactamente.

Nos ensaios, as vezes sais “desbragado” da ca-
deira e agarras um actor, ou deita-lo ao chio,
ou fazes-lhe cécegas, no sentido de lhe dizer
“traz o texto dai e nio de uma inteligibilida-
de racional”. Isso é uma procura?

E. Acho que o actor ideal é composto por cabe-
¢a e corpo, mas em absoluta sintonia, coisa que
raramente acontece. Uma espécie de danca que
sentes dentro do actor.

Vou citar-te: “Lembrem-se de que estio a fa-
zer teatro”, “Facam esta cena como se fosse
uma cena de cinema”.

Mas nio fagam cinema, facam teatro.

Tornar pessoal, mas colocar a energia 14 em
cima.

Gosto muito de trabalhar opostos: a absoluta ra-
cionalidade e a absoluta irracionalidade. Tra-
balhar s6 a cabeca e depois s6 o corpo, e depois
misturd-los e ver que tensdes criam. O maior pe-
rigo nesta peca é a sua aparente simplicidade. Na
cena 5, por exemplo, em que Liokha estd a comer
um gelado e Maksim estd a cuspir para o chdo,
s6 € preciso dizer o texto e acabou-se, ndo € ne-
cessario fazer mais nada. Mas essa € precisamen-
te a coisa mais complicada de se fazer em teatro.
Em palco, um actor convoca uma forca brutalea
tentagdo € libertd-la toda como um aluvido, por-
que isso fa-lo sentir-se bem. Mas as vezes temos
de ser como a mola de um reldgio, temos de pu-
xar e de enrolar para trds, trabalhar essa oposicdo
para manter o tic-tac sempre constante. Em Plas-
ticina parece que basta dizer o texto para ele pas-
sar bem, € 6bvio que passa, masndo hi nenhuma
muleta para amplificar a voz e eu gosto muito de
ouvir vozes naturais em palco, sem nenhum ar-
tificio. Adoro actores, sinto um enorme fascinio
e respeito quando vejo um actor a pesquisar e a
mandar cd para fora toda aquela energia natural,
porque eu, como actor, ndo sou nada assim, rara-
mente consigo desligar-me do facto de ser ence-
nador, e entdo recorro a muitos truques.

Ha4 nos teus ensaios a ambicdo de um treino
total do actor, nio ha?
Sim.

Voz, corpo (e tens pessoas que te assessoriam
nessas linguagens especificas) e, depois,
a imaginacio. E momentos em que quase
abres brechas no trabalho para discutir teo-
ria teatral ou filosofar um pouco sobre o tra-
balho que se estd a fazer, convocar referén-
cias. Hi uma necessidade...

Porque estou a aprender.

...de ser pragmatico e fisico, por umlado, e de
reflectir constantemente sobre o que se estd
afazer, por outro.

Sim, porque a reflexdo € a base de tudo. Isto é
um emprego, sim, e € bom que nds o vejamos
assim, mas também ndo €. Independentemente

de se fazer bem ou mal, tenho um prazer enor-
me em ensaiar, sempre tive, e as vezes um pra-
zer um bocadinho patético, porque estou a de-
lirar sozinho. O Anténio Fonseca [actor em
Purificados, Parasitas e Woyzeck] costuma dizer-
me: “S6 precisamos de saber trés ou quatro coi-
sas, por isso ndo compliques”, e € verdade. Mas
também € preciso estar sempre a pensar, e nio
€ s0 sobre teoria teatral, € sobre a vida, sobre o
que li ontem e hoje, o que estou a sentir, o que os
outros estdo a sentir. Gosto de sentir pessoas a
trabalhar e de ser pessoa a trabalhar. Quem me
deu essa inquietacao foi o Paulo Lisboa, que um
dia me disse: “Lembra-te sempre que, antes de
mais, és uma pessoa”. Mas isso ndo é uma ambi-
¢do de método, € assim.

Nio hd um método Nuno Cardoso?

Acho que ndo. Gosto de sentir um ambiente ar-
tistico, uma coisa especial, mas isso ndo é um
método, é uma forma de estar. E gosto muito de
sentir liberdade, gosto que as pessoas se sintam
livres e ndo coagidas. Isto nem sempre foi as-
sim, € um aprendizado. Por exemplo, a cena 22,
em que Maksim e Liokha sdo conduzidos por
Natacha ao apartamento, onde vao ser brutali-
zados por Sedoi e Cadete: aqueles 30 minutos de
alarvidades foram feitos por aqueles cinco “cro-
mos” quase num registo de slapstick comedy, mas
eles divertiram-se tanto que eu ndo disse nada,
deixei passar. E 6bvio que aquela cena nio vai
ficar assim, vai ser limpa, mas eu vou deixando
que estas coisas aconte¢am, porque sido do do-
minio do actor. Um encenador pode ter estado a
pensar quinhentas horas na peca, pode ter mul-
tiplas referéncias, ter sido ou ser actor, mas nao
consegue entrar na cabeca do actor. E maravi-
lhoso quando um actor nos dd uma coisa diver-
tida e sintética que lhe saiu de dentro. Um ence-
nador ndo consegue fazer teatro como o faz um
actor: encena, mas quem faz teatro, segundo a
segundo, é 0 actor.

De qualquer maneira, o teu pensamento esta
muito presente.
Esta.

E isso é um equilibrio, uma gestio...
E a procura de um equilibrio que nio sei se al-
gum dia encontrarei.

Uma luta?
Uma luta muito grande comigo préprio, tam-
bém.

E a estrutura ndo é uma mdquina em que a
capacidade de autonomia do actor fica em
questio?

Esse € o grande perigo da estrutura, € uma coisa
contra a qual eu tento lutar. Se tudo correr bem,
nos ultimos quinze dias de ensaios vamos assis-
tir a morte aos bocadinhos do encenador. Os ac-
tores apropriam-se da peca e depois fecham a
porta, até ela ser deles. Como o texto emerge, o
movimento fica por baixo, estd 14 apenas como
uma memoria longinqua. Mas ainda ndo chega-
mos ld.

A utopia de encenar tanto um especticulo
até que ele deixe de ser encenado e tenha vida
independente?

Exactamente.

Ambicoées de intimidade

No inicio ou no fim dos ensaios chamas sem-
pre os actores a um circulo...
Ao centro do palco.

Uma ambicio de intimidade, de circulo fa-
miliar...

Sempre fui assim, sempre chamei as pessoas
para o centro do palco. Hd uma ambicdo de in-
timidade, mas ndo quero cair na ideia de circulo
familiar, porque as piores dividas e as piores vio-
léncias também sdo as dividas e as violéncias de
amor. E eu ndo quero isso. E s6 naquele momen-
to: nés sentamo-nos ali, no nosso espago de brin-
cadeira. As vezes pode nio parecer, mas sou um
gajo a antiga, tenho sempre muito presente to-
dos os rituais do teatro. Tenho esse desejo, ndo
sei se de intimidade, mas pelo menos de norma-
lidade, de relaxamento. Verdade seja dita, este
espectdculo faz-se com todos. Tu fazes-me uma
entrevista a mim, mas devias era fazer uma en-
trevista as 18 ou 19 pessoas que aqui trabalham.

Essaideia de colectivo estd também presente
quando, no inicio de tudo, convidas os acto-
res para o projecto. Retines um colectivo sem
que nenhum actor saiba que personagem vai
interpretar na peca.

Nao fago type cast, ndo vejo personagens, vejo
pessoas. No processo dramaturgico, os actores
caem naturalmente mais para um lado do que
para o outro — é uma pesquisa. E como teres um
grupo de pessoas a quem dizes “Querem jogar
futebol?”, e depois jogamos. Tenho uma ideia
de processo, nao de resultado.

Os elencos que tens reunido sio mais ou me-
nos da mesma geragio ou até uma determi-
nada faixa etdria. Achas que num type cast
isso seria diferente?

Acho que ndo. Eu gostava muito de convocar
pessoas de vdrias idades.

E por que € que isso ndo acontece?

Por vdrias razdes. Para fazer assim, precisaria de
ensaios que durassem trés meses, porque have-
ria varios graus de maturidade que precisavam
de ser afinados. Depois, porque algumas pesso-
as com outra experiéncia teatral nio reagem ld
muito bem a este tipo de convite, ficam um bo-
cadinho perplexas, ndo percebem como € que
eu posso estar a convidd-las sem saber qual a
personagem que vao fazer.

Isso jd aconteceu?

J4, e com actores de todas as idades. Recusam-
se a trabalhar comigo, ndo por mal, acho eu. A
terceira razdo é porque eu nio conheco muita
gente. No Porto existe um problema geracional
com os actores, além de que quase todos eles es-
tdoligados a companhias, tém o seu préprio tra-
balho. Nesse sentido, o meu trabalho € um boca-
do viral, porque acontece, mas nio dd garantias:
trabalho como encenador uma, duas vezes por
ano, e ndo trabalho sé aqui, vou para Lisboa ou
para Bordéus, como aconteceu recentemente.
Este trabalho € o meu acontecimento do ano, é
um privilégio que me é concedido pelo Teatro
Nacional Sdo Jodo. Em Lisboa ndo conhego mui-
ta gente, vou encontrando pessoas que me to-
cam: a Ana Branddo tocou-me, o Anténio Fon-
seca tocou-me. Mas gostava de trabalhar com
outras pessoas. Quando escolhemos um ac-
tor com 50 anos, com uma tradi¢do, uma histo-
ria, um método e, de repente, o confrontamos
com tudo aquilo de que ja falamos, a possibili-
dade de ele n3o te levar a sério € muito maior,
tens de criar um caminho, um veiculo que cria
uma espécie de contrato entre os dois, e isso de-
mora tempo.

E esse contrato é mais ficil de estabelecer
com actores mais novos?

Nao € mais fdcil, mas eles estdo mais disponi-
veis, porque ndo tém essa memoria. Quando en-
contras uma mulher aos 20 anos vés o futuro,
aos 35 vés o passado. Esse grau de memoria es-
traga-te por vezes o futuro e o teatro € a concen-
tracdo disso tudo.

No type cast, a persona do actor € decisiva na
construcdo. Mas o teu processo configura a
utopia de que, pelo trabalho, um actor pode
fazer de tudo.

Agora chegaste ao paradoxo da coisa. Tens o
tempo —no poema de Arseni Tarkovski, o tem-
po € “um louco que corre com uma faca atrds de
ti”. Comecas por uma utopia, mas a realidade
comeca a perseguir-te, entdo crias o teu meio-
termo. Por outro lado, quando nao dds a perso-
nagem imediatamente aos actores, obriga-los a
dar o mesmo a todas as outras e isso, depois, da-
lhes uma outra sinceridade no ataque a sua per-
sonagem. Isso é muito bonito: eles oferecem-
se como intérpretes das personagens, é muito
especial.

Isso faz com que o protagonista seja o ence-
nador.

Sim. E faz com que o encenador esteja em palco
e os actores sentados na sua cadeira.

“Relativiza” a personalidade do actor.

Mas também relativiza a personalidade do en-
cenador. Quebra a barreira entre o encenador
e os actores, porque ficam em igual posigao de
fragilidade, nao hd distancia: as vezes puxam
eles o carro, outras vezes puxo eu. Eu estou mui-
to em palco e eles estdo muito sentados na mi-
nha cadeira.

E assim multiplicam-se as pecas que, no fun-
do, nio foram feitas: podes pensar noutras
hipéteses de distribuigio, um carrossel em
que o elenco roda, x no lugardey...

Adorava fazer uma coisa, mas isso teria de ser
com Shakespeare, por exemplo, um cldssi-
co cujo “texto duro” abrisse um espaco de jogo
mais amplo: ter um elenco que decorasse a pega
toda, improvisasse e nunca parasse; ir cons-
truindo, criar uma dindmica em que, todos os
dias, se chegasse a um grau de questionamen-
to temdtico feito sempre por pessoas diferentes,
outra versdo e outra e outra, e ginasticivamos
com o publico, e procurariamos fazer pergun-
tas mais do que dizer qualquer coisa. Adorava
fazer isso, adorava estimular isso.

Da tristeza, da sorte e do azar

Este teu espectdculo € mais triste do que os
anteriores.

Se calhar. Mas € engracado, porque eu estou
sempre muito contente a fazé-lo. Mas é. E um
bocadinho mais... ndo sei porqué, porque o am-
biente é bom, o pessoal € divertido... Mas a peca
também ¢€ triste, ndo é? A maneira como ele
morre dd o tom: ele vai ter com aquela gente e
eles atiram-no da janela abaixo. E triste, mas é
assim. E como quando queremos muito uma
coisa, quando temos a certeza absoluta de que
€ isso que queremos, mas depois descobrimos
que ela jd ndo estd disponivel, que o tempo de a
agarrar jd passou.

Azar.

Azar. E um bocado o que acontece a Maksim.
Azar. E como continuamos a viver? Continua-
mos a viver, mas ficamos mancos para o resto
da vida. Isso dd um tom de tristeza, mas € uma
tristeza serena. Se calhar, esta peca € mais triste,
mas também € mais serena do que qualquer ou-
tra das pecas que fiz.

Como vés a tua posicio na realidade teatral?
De diversas maneiras. Vejo-me como um sortu-
do,alguém que tem a possibilidade de desenvol-
ver o que lhe vai na cabeca porque hd uma insti-
tuicdo, o Teatro Nacional Sdo Jodo, que acredita
nele. Vejo-me como um servidor publico en-
quanto director artistico do Teatro Carlos Al-
berto. Vejo-me como um gajo normal que vive
em Vila Nova de Gaia, que tem os seus proble-
mas e as suas maneiras de reagir a eles. E vejo-
me como um encenador, nao sei se aquilo que
faco é bom ou mau, € o que sei fazer, e tenho a
ilusdo de que poderd interessar a alguém. Nédo
me sinto diferente ou especial, sinto que tenho
um caminho muito especifico, que o escolhi
perfeitamente lucido e que esse percurso € in-
dividual.

O que é um artista para ti?

Eum gajo que faz coisas intteis e que pensa que
aquilo € a coisa mais importante do mundo, até
estrear. Que tem uma necessidade de criar algu-
ma coisa, boa ou md, e transmiti-la aos outros.
Acho que € isso. E isso. E um estado de presun-
¢do e deingenuidade. m

Transcricio JoAo PEpRoO Vaz.
EdicioJoAo PEDRO VAZ, JoAo Luis PEREIRA.
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“E sO nao cair no desespero”

Uma conversa com VASSILI SIGAREV, FLORIAN FIEDLER e IMANUEL SCHIPPER*

Na Bienal de Bona de 2002 foi representada, entre
outras, a producio moscovita de Plasticina, dirigi-
da por Kirill Serebrennikov. Nesta ocasido, reu-
niram-se para uma conversa Vassili Sigarev, de 25
anos, o encenador Florian Fiedler, da mesma ida-
de, e o dramaturgista Imanuel Schipper [estes
dltimos estiveram directamente envolvidos na
montagem de Plasticina no Deutsches Schauspiel-
haus de Hamburgo, nesse mesmo ano].

IMANUEL ScHIPPER Onde vives? Na cidade ou no
campo, numa aldeia?

VassiLl SiGAREV Vivo em Ekaterinburgo, nos
Montes Urais — € uma grande aldeia. Uma aldeia com
1,5 milhdes de habitantes. Vivi muitos anos numa pe-
quena aldeia, depois mudei-me. Mas ndo hd qualquer
diferenca.

FrLoriaN FIEDLER Isso € tipico da Russia? Na Ale-
manha, uma cidade com 1,5 milhdes de habitantes ja
€ uma grande cidade, e isso sente-se. Existe alguma di-
ferenca relativamente a Moscovo, por exemplo?

VS Claro que sim, é uma diferenca enorme, compa-
rando com Moscovo. A todos os niveis.

FF Em pequeno, ias muito ao teatro, com os teus
pais?

VS Nio, nunca. Fui pela primeira vez ao teatro na es-
treia da minha primeira peca que foi levada a cena [A
Nevasca, Teatro de Camara de Ekaterinburgo, 1999].
Agora, € claro que vou mais vezes. Mas para ser fran-
co, o teatro actual ndo me agrada muito. Para que ha-
vemos de ir ao teatro com frequéncia, se vemos sem-
pre as mesmas coisas?

FF Quantas representacdes jd viste da tua peca, Plas-
ticina?

VS Duas: a de Londres [enc. Dominic Cooke, 2002]
e, ontem, a de Moscovo [enc. Kirill Serebrennikov,
2001].

IS Viste a encenagdo moscovita depois da de Lon-
dres?

VS Sim, ontem, pela primeiravez. A Rissiando éaAle-
manha. A distincia entre o sitio onde vivo e Moscovo
equivaleatrés Europas. Asduasencenacoes sdo muito
diferentes.Onivel...édificildeavaliar.SeoRoyal Court
e o Teatro de Moscovo fossem equipas de futebol, diria
que Moscovo tinha ganho por 20 golos de diferenca. E
magnifico.

IS Consegues viver da escrita?

VS Sim, mas depende da forma como se quer viver.
Nao trabalho em mais nada.

FF Hd algumas pegas de que gostes realmente?
VS As pecas de Nikolai Koliada, Uma Farsa Para Adul-
tos ou A Lenda da Filha Morta do Czar, e Tchékhov, tal-

vez, mas dele jd estou farto.

FF Como encenador, que erros poderei cometer ao
encenar Plasticina?

VS Cair simplesmente no quotidiano, isso € incorrec-
to, através do naturalismo e do realismo...

IS Ha algumas indicagoes cénicas, como “Olha para o céu,
onde rodopiam os pontos negros dos andorinhdes, agita-
dos por uma qualquer inquietacdo propria de passaros”,
ou outras situagdes que se podem tornar impossiveis em
teatro. Mas que ndo deixam de ter uma carga poética mui-
to forte.

VS Sim, é uma espécie de poesia teatral.... Pretendo ape-
nas mostrar o ambiente. Nio fechar o teatro dentro de uma
caixa, mas falar da atmosfera do mundo, do todo... E mui-
to importante para os encenadores e actores conseguirem
tornar esse ambiente transparente através das persona-
gens e transmitirem-no.

IS Escreveste Plasticina para o publico russo? Poderdo os
europeus ocidentais compreender igualmente a proble-
matica da pega?

VS Quando a escrevi, nunca imaginei que Plasticina seria
representada na Europa. Mas aqui em Bona apercebi-me
de que se trata afinal de uma histéria humana, que serd
compreendida em qualquer parte. As realidades russas
ndo sdo particularmente importantes, ndo tém um papel
determinante. Sdo meros factos, ndo tém muita importan-
cia. Como as mesas de voto, onde se pode comprar carne
picada. E uma coisa russa. Mas talvez seja interessante ir
ao teatro em Hamburgo e, desta forma, aprender algo so-
bre anossa terra.

FF Esse tipo de situacoes torna a peca um pouco absurda.

VS Mas a situagdo actual na Russia também € absurda. Jd o
era antes e sé-lo-d cada vez mais...

FF Para mim, a avé € a Unica das personagens reais que, de
alguma forma, é sincera e que procura defender-se, mesmo
quando jd ndo é capaz. Naminha opinido, a peca trata tam-
bém da alteracdo de valores, jd ndo existem valores. Cada
um abre 0 seu caminho como na selva. A avé € a inica que
ainda possui uma escala de valores. Até que ponto hd aqui
uma componente politica?

VS Nunca pensei que se pudesse deduzir uma componen-
te politica. Ndo me parece que a avé da minha peca perso-
nifique o sistema de valores comunista. Com as pessoas de
hoje passa-se 0 mesmo que hd 50 anos... Hd sacanas e ha
boas pessoas... E mesmo assim.

FF Maksim encontra, no presente, apenas sacanas, e a pes-
soa de referéncia central, a avd, ndo € nenhuma sacana.
Isto é autobiografico?

VS Claro que sim. Estas duas personagens tém muito de au-
tobiografico, sobretudo Maksim; mas trata-se de uma per-
sonagem colectiva, que me representa a mim e aos meus
irmaos e amigos, e aquilo por que ele passa, jd varias pesso-
as passaram. Foi tudo escrito com muita seriedade.

IS Maksim sofre, em muitas situagoes, abusos sexuais, da
professora, de Natacha, e as coisas agravam-se a partir des-
tas violagdes. E uma cena incrivelmente chocante, quando
os dois rapazes sao violados por dois homens.

VS Obviamente. Mas depende sempre das pessoas. E cla-
ro que os abusadores sdo brutais, mas isso € um compor-
tamento normal, na prisdo, por exemplo, € sempre assim.
Para mim é como um fundo negro ou um simples blackout,
em que, se nos esforcarmos um pouco, conseguimos en-
contrar um ponto branco. Se nio vires esse ponto branco,
apenas vés a escuriddo, e € isso que choca.

IS E esse ponto branco, o que €?
VS O ponto branco € a luz que existe na peca. Ao princi-
pio existem bastantes luzes destas e no final hd cada vez

menos.

IS A vida de Maksim € bastante desesperada. A vida € ape-
nas desespero ou existe esperanga?

VS E apenas desespero. Mas ndo podemos mostrar o deses-
pero. E é precisamente esse estado que € interessante.

FF Maksim tem pensamentos suicidas.

VS Tem, claro. Quando algo de mau acontece, qualquer
pessoa os tem. ®

+ Wassilij Sigarew; Florian Fiedler; Imanuel Schipper — “Nur nicht in die
Trostlosgkeit abgleiten”. In Programmbeft 2002-03. Hamburg: Deutsches
Schauspielhaus, 2002.
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“Acho que nao se
deve violentaro
espectador que
vem ao teatro™*

Entrevistacom KIRILL SEREBRENNIKOV™

Maia BouTEILLET Qual era o teu projecto
em relacio a peca Plasticina, de Vassili Siga-
rev? Aquilo que se vé é muito surpreendente
em relacdo ao que se pode imaginar quando
selé a peca. Envolves-te numa dimensio oni-
rica que é completamente diferente da que o
texto, escrito numa linguagem de rua, mui-
to crua, brutal e violenta, propoe.

KIRrRILL SEREBRENNIKOV As didascdlias e a
linguagem muito densa, sugestiva, permitem
que o texto exista como uma coisa fantastica,
cuja relacdo com a realidade € indirecta. Passa
pelo filtro da percepgdo de uma crianga. O mun-
do interior da crianga € onirico e irreal por defi-
nigao, € na idade adulta que somos vitimas de
uma aberragdo da percepcdo que faz com que
tudo se torne mais fastidioso. Foi por isso que,
desde o inicio, ndo quis fazer uma encenagio
realista. Alids, o teatro realista nio me interes-
sa. O meu propdsito era empregar procedimen-
tos metafisicos e mitoldgicos. E preciso perce-
ber que, na Russia, as pessoas desenvolveram
uma espécie de imunidade contra a dramatur-
gia da “tchernoukha”, que se alimenta de um
quotidiano negro, sérdido e dos horrores da rea-
lidade. Portanto, decidi explorar sobretudo a di-
mensdo poética deste texto. As didascdlias que
se ouvem durante o espectdculo estdo escritas
numa linguagem muito poética. Pedi aos acto-
res que imaginassem que estdvamos a montar
Shakespeare. Hd tanta violéncia, emocéo e dor
no texto de Sigarev que ele se aparenta aos me-
lhores exemplos de epopeia tragica.

Também hd um aspecto notdvel no teu tra-
balho: 0 movimento perpétuo dos actores
e principalmente todo o trabalho do corpo,
que € constante.

O movimento €, para mim, particularmen-
te importante. Durante muito tempo, o teatro
russo foi apenas um “teatro de boca”. Trabalho
com o coreografo Albert Albert, que de ha mui-
to pratica a expressao pldstica, foi aluno de Sa-
cha Waltz e de Pina Bausch e estd ao corrente de
todas as novas tendéncias da danca contempo-
ranea. Desenvolveu muito trabalho com os ac-
tores para este espectdculo e continua a animar
sessoes de treino com eles. Hoje, chegou uma
nova geragao de actores que poderiamos quali-
ficar de universais. Sdo capazes de utilizar com
desenvoltura os recursos de trés tipos de teatro:

o teatro psicoldgico, que exige uma percepgio
especifica do organismo e do psiquismo huma-
nos, o teatro pldstico, que trabalha muito com o
ritmo, a musica e o corpo, e o teatro intelectual,
que requer uma certa mentalidade. E com esses
actores que tento fazer teatro.

Como é que desencantaste o texto de Sigarev?
Tudo aconteceu ao contrdrio do que normal-
mente se imagina. O texto apareceu hd dois
anos no Festival da Jovem Dramaturgia de Liu-
bimovka,! depois de Sigarev ter sido apelidado
de monstro, o mais repugnante dos discipulos
do seu mestre, o dramaturgo Nikolai Koliada,
por ocasido de um semindrio de dramaturgia.
Seis encenadores haviam recusado encarregar-
se da leitura do texto para Liubimovka. Entdo
propuseram-mo e eu aceitei sem sequer o ter
lido. Logo a partida aborddmos o texto de um
ponto de vista poético e ndo como um drama
negro. Apesar do formato “leitura de mesa”, jd
havia fragmentos de propostas musicais e sono-
ras. O texto de Sigarev recebeu o primeiro pré-
mio do festival. Quando o Centro de Drama-
turgia e Encenacao de Kazantsev quis montar a
Peca, so eu estava na disposicdo de o fazer. Aca-
bara de me instalar em Moscovo e precisava de
comecar a minha actividade teatral por algum
lado. As Olimpiadas Teatrais deram um peque-
no apoio financeiro ao Centro, com vista a via-
bilizacdo do projecto, e deitimos maos a obra.
Foi muito penoso. Eramos obrigados a elaborar
uma teatralidade em contraponto ao texto. Ti-
nhamos a impressdo de estar constantemente
em conflito com ele. Agora que Sigarev recebeu
imensos prémios,® € ficil esquecer tudo isso.
Mas na altura da estreia em Moscovo, ndo fazi-
amos a minima ideia do que iria acontecer. Ndo
sabiamos se nos iriam prender, fuzilar. Se o pu-
bliconosiriaatirar tomates podres, escarrar-nos
na cara antes de abandonar a sala... Hoje, com o
recuo, damo-nos conta de que o texto nos inspi-
rou plenamente. Porque, como qualquer texto
talentoso, possui uma dimensdo, uma profun-
didade, que s6 se encontram nas pecas cldssicas.
Permite toda a espécie de variacoes.

[...] Este ano montaste Algumas Polaroides
Explicitas, de Mark Ravenhill, e Terrorismo,
de Vladimir e Oleg Presniakov. Como € que
tratas a violéncia no teatro? Por exemplo,

na peca de Sigarev as cenas de violéncia sio
muito concretas, enquanto que na sua ence-
nacio o efeito de distanciagio é notério.

Trabalho a sua estetizacdo. Acho que ndo se
deve violentar o espectador que vem ao teatro.
A estética da violéncia tem uma relacio muito
longinqua com a violéncia real. Shakespeare
€ um exemplo disso. Os trés espectdculos for-
mam para mim uma trilogia que tem como
tema o destino do heréi no mundo contempo-
raneo. Em Plasticina, o heréi langa um desafio e
perece como um verdadeiro heréi da antiguida-
de. Em Algumas Polardides Explicitas, o herdi es-
colhe o conformismo e dissolve-se na realidade,
sob a pressdo de circunstancias externas, per-
dendo o seu estatuto heréico. Em Terrorismo, o
herdi, que a cada instante € vitima de vagas de
violéncia, responde fazendo explodir o mundo.

Como € que interpretas o titulo Plasticina?
Ouvi dizer que o titulo foi sugerido por Nikolai
Koliada. Para mim, trata-se de uma tripla meta-
fora. Primeiro, refere-se aos passatempos do ra-
paz. Segundo, é o material de que é feito o famo-
so 6rgdo sexual fabricado por Maksim. Apesar
de tudo, ndo deixa de ser engracado que um ob-
jecto de plasticina, uma “réplica”, possa desen-
cadear uma agressdo tdo violenta. Por outro
lado, Maksim ¢é um adolescente, uma espécie
de plasticina nas maos dos outros. Mas trata-se
de uma matéria bastante dificil de dissolver, de
uma matéria que se deforma sem perder a sua
esséncia.

H4 uma coisa que permanece bastante enig-
matica para o publico francés: o facto de se ir
comprar carne picada as mesas de voto.

Na Rdussia, para atrair as pessoas as mesas de
voto, vendiam-se 14, a preco médico, produtos
dificeis de encontrar no comércio, como vodka,
carne picada e outros. Foi na época em que, nos
cinemas, se projectava a versdo integral de Ca-
ligula, filme realizado por Tinto Brass, sem que
ninguém se preocupasse com o facto de que po-
dia haver criangas a assistir.

[...] Como é que vés o fim da pega?

Em Sigarev, Maksim € assassinado, morre, pon-
to final. Mas, no espectdculo, acrescentei uma
cena no Paraiso, com uma ilusio de felicidade.
Trata-se de uma ideia tradicional, cara aos rus-

sos. Como em O Tio Vinia, de Tchékhov, onde
se diz: “Descansaremos! Descansaremos!”. Sem
que se especifique “no além-timulo”.

E uma ideia bem cristi: sofrer aqui na ter-
ra para atingir a felicidade depois da morte.
Esta peca dd uma imagem fiel da Russia?
Seria falso pensar que se trata de uma imagem
socioldgica da Russia. Acho que o enredo se
pode desenrolar numa cidadezinha qualquer,
em Franca, nos Estados Unidos ou na Russia.
O que estd em causa é uma crianca que se con-
fronta com o mundo das pessoas crescidas e o
medo de crescer e de tornar-se adulto. E isso que
importa.[..]®

—

Festival no decorrer do qual inimeros textos de jovens
dramaturgos oriundos de toda a Russia sdo descobertos
através de leituras encenadas ou a volta da mesa.

N

Nikolai Koliada € dramaturgo; celebrizou-se em toda a
Russia, bem como na Alemanha, gragas as suas pecas sobre
asociedade soviética e pés-soviética, cheias de irrisdo e

de negrume. Vive e trabalha em Ekaterinburgo, onde ha
cinco anos ensina dramaturgia no Instituto de Teatro.

w

Em Novembro de 2002, Vassili Sigarev recebia das maos

de Tom Stoppard, no Hotel Savoy de Londres, o0 Evening
Standard Award, o mais antigo prémio teatral britdnico, na
categoria Dramaturgo Mais Promissor do Ano.

Maia Bouteillet; Cyril Serebrennikov — “Je pense qu’on ne
doit pas faire violence au spectateur qui vient au théatre”.
UBU: scénes d’Europe. N° 29 (Oct. 2003).

Versao francesa de Tania Moguilevskaia e Gilles Morel.
Trad. Regina Guimaraes.

*

*# Nasceu em Rostov, sobre o rio Don. Curiosamente, este
jovem encenador nio recebeu formacdo teatral cldssica.
Todavia, muito cedo fundou uma companhia universitdria
em Rostov, antes de trabalhar durante vdrios anos em
duas estruturas da cidade: o Teatro do Jovem Espectador
e o Teatro do Drama. Hoje, Kirill Serebrennikov vive e
trabalha em Moscovo. Encenou pegas contemporaneas:
Algumas Polardides Explicitas, de Mark Ravenhill (2003),

e Plasticina, de Vassili Sigarev (2001). Paralelamente ao
teatro, Kirill Serebrennikov prossegue uma carreira de
realizador na televisao russa.

Plasticina, que obteve o prémio de Melhor Espectdculo no
festival Névaia Drama de Moscovo, foi apresentada no
Théatre Silvia Monfort (Paris), em Dezembro de 2002.



PLASTICIRA

TNSJ

Vassili Sigarev

Nota biografica

Vassili Vladimirovitch Sigarev nasceu em 1977
na cidade de Verkhniaia Salda, na regido de
Sverdlovsk. Situada no sopé dos Montes Urais,
Verkhniaia Salda € uma cidade industrial com
cerca de 50.000 habitantes, que conheceu um
rdpido enriquecimento em meados dos anos
1990, através da venda de restos de titinio que
se acumulavam nos despojos da unica mina
do material na Russia. O préprio Sigarev, cujos
pais eram oriundos da classe operdria, partici-
pou nesta “corrida ao ouro”, que acabou por ter
como consequéncia, por via da maior disponi-
bilidade financeira da populacdo, um aumento
generalizado do consumo de drogas. Quando o
titdnio acabou, a droga e inimeros casos de sida
ficaram como marcas desse periodo dureo.

Sigarev estudou no Instituto Pedagdgico de
Nijni Taguil, mas no terceiro ano desistiu para
ingressar na Escola Superior de Teatro de Eka-
terinburgo, onde frequentou o curso de Dra-
maturgia dirigido por Nikolai Koliada, drama-
turgo, actor e encenador que foi também o seu
mentor.

Plasticina/ Plastilin, a mais decisiva das suas
obras até ao momento, foi parcialmente inspi-
rada pelo ambiente carregado da sua cidade na-
tal e por alguns episddios vividos por um dos
seus irmaos, que caiu no mundo da toxicode-
pendéncia. Escrita em 2000 e apresentada no
Festival da Jovem Dramaturgia de Liubimo-
vka nesse mesmo ano, havia de valer ao autor
os prémios Debut e Anti-Booker. A primeira
producao de Plasticina, dirigida por Kirill Sere-
brennikov, ocorreu em Moscovo, na Primave-
rade 2001, no Centro de Dramaturgia e Encena-
¢do, tendo depois participado na Bienal de Bona
e vencido o festival Novaia Drama, em 2002. Si-
garev conta que a primeira representacio a que

assistiu num teatro foi por ocasido da estreia da
sua segunda peca, A Nevasca/Metelh (baseada
no romance homoénimo de Aleksandr Puchkin
e encenada no Teatro de Camara de Ekaterin-
burgo, em 1999), e despreza as influéncias lite-
rdrias: “Acontecem coisas mais interessantes na
vida do que nos livros”, afirmou, numa entre-
vista ao The Times.

A sua reputagdo internacional s6 explodiu
em 2002, com a apresentacao de Plasticina no
Royal Court Theatre, em Londres, com encena-
¢do de Dominic Cooke. A peca foi um sucesso
em termos de publico e de critica, com o Evening
Standard (maior vespertino de Inglaterra) a atri-
buir-lhe o prémio de Dramaturgo Mais Promis-
sor de 2002, sendo o primeiro vencedor nio an-
glofono dos ultimos 50 anos e o primeiro russo.
O texto foi ainda apresentado, numa versao ra-
diofénica, na BBC Radio, no Deutsches Schaus-
pielhaus, em Hamburgo, e em muitas outras ci-
dades da Europa. Foi publicado na antologia de
drama russo contemporianeo Gvozdeni Vek, em
Belgrado, nas colectaneas Plastilin e Repetitsia,
e nas revistas Ural e Svéjaia Literatura (Russia),
Theater Heute (Alemanha), Dialog (Polonia), en-
tre outras. Foi traduzido para vdrias linguas, en-
tre as quais inglés (traducao de Sasha Dugdale,
edicao Nick Hern Books, 2003), alemao, polaco,
sérvio, finlandés, francés (tradugio de Macha
Zonina e Jean-Pierre Thibaudat, edicdo Les Soli-
taires Intempestifs, 2001), dinamarqués, sueco,
holandés e portugués.

O segundo texto de Sigarev a passar as fron-
teiras da Russia foi Leite Negro/ Tchornoie molokd,
levado a cena em 2003, em estreia mundial, no
Royal Court Theatre, numa encenacao de Si-
mon Usher, tendo ainda merecido duas produ-
¢oes simultaneas em Moscovo e representacoes
em vdrias outras cidades da Russia, bem como
no Teatro Gorki (Berlim) e no Studio Theatre
(Washington). A pega recebeu o prémio Eureka

e foi publicada na revista Sovreménnaia Drama-
turgia, na colectanea de pecas Repetitsia, e tra-
duzida para inglés (por Sasha Dugdale, edicao
Nick Hern Books, 2003), alemio, finlandés, sue-
co, grego e polaco. As Joaninhas Regressam a Ter-
ra/Boji korovki vozvrachdiutsa na zémliu, galar-
doada com o prémio Novi Stil, foi a sua terceira
peca a ser produzida em Inglaterra, no Royal
Court Theatre, em 2004, numa encenacao de
Ramin Gray.

No total, Sigarev ja escreveu cerca de quin-
ze pegas, entre as quais: Detector de Mentiras/
Detéktor lji, levada a cena em Nijni Taguil, Vol-
gogrado, Gomel, Moscovo e outras cidades; A
Familia do Lobisomem/Semid burdalaka, encena-
da em vdrias cidades da Russia e traduzida em
alemdo e polaco; Loto Russo/ Russkdie loto; O Péo-
zinho/ Pichka, inspirada na novela homénima de
Guy de Maupassant; A Cova/Idma, peca docu-
mental exibida em Moscovo no dambito do fes-
tival Teatro Documental; Amor Junto ao Cano de
Esgoto/ Libov u slivnovo batchka; Buraco da Fecha-
dura/Zamdtchnaia skvajina; Chefe dos Peles Ver-
melhas/Vojd krassnokojikh, inspirada no conto
homonimo de O’Henry e apresentada no Festi-
val de Teatro para Adolescentes, em Sao Peters-
burgo; e Dores Fantasmas/Fantomnie boli, apre-
sentada no Théatre National de Strasbourg, no
ambito do Festival Jeunes Metteurs En Scene
Européens, e no New Drama Festival, em Mos-
covo, em Setembro de 2005.

Vassili Sigarev trabalha ainda como editor na
revista literdria Ural, vivendo actualmente em
Ekaterinburgo, a capital da regido dos Urais. ®
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Antodnio Pescada
Tradugdo

Nasceu em Paderne, Albufeira, em 1938. E tra-
dutor profissional, principalmente das linguas
francesa, inglesa e russa, nos dominios do en-
saio e da fic¢do. Traduziu autores de lingua
francesa como Emile Zola, Amin Maalouf, Max
Gallo e Albert Cohen. Da lingua inglesa, tradu-
ziu Michel Faber, Cynthia Ozick, Yann Martel,
Harold Pinter, entre outros. Viveu em Moscovo
durante cinco anos, onde estudou lingua e lite-
ratura russas, ao mesmo tempo que trabalhava
como redactor e tradutor numa editora. Depois
dessa experiéncia, passou a traduzir literatu-
ra russa, tendo trabalhado em textos de auto-
res como Puchkin, Gorki, Dostoievski, Tolstoi,
Nina Berbérova ou Mikhail Bulgdkov. Duran-
te alguns anos, colaborou com o encenador Joa-
quim Benite na Companhia de Teatro de Alma-
da (CTA), onde foi editor da revista Cadernos e
passou a traduzir pecas de teatro. Entre outras,
traduziu Caligula, de Albert Camus, Moliere, de
Mikhail Bulgdkov, Boris Godunov, de Puchkin,
e os “Sketches”, de Harold Pinter, representa-
dos em A Cada Um o Seu Problema, espectdculo
produzido pela CTA (1997/98). Recebeu o Gran-
de Prémio de Tradugdo do PEN Club e da Asso-
ciacdo Portuguesa de Tradutores, e o Prémio de
Traducdo da Sociedade da Lingua Portuguesa. O
seu primeiro trabalho para o TNSJ foi a tradu-
cdo de O Tio Viinia, de Anton Tchékhov, peca en-
cenada por Nuno Carinhas, em 2005. O texto foi
posteriormente editado pela Campo das Letras,
no ambito da coleccao Campo do Teatro. =

Nuno Cardoso
Encenagdo

Nasceu em 1970, em Canas de Senhorim. Eac
tor, encenador e director artistico do Teatro Car-
los Alberto. Inicia o seu percurso no teatro no
inicio da década de 1990, no contexto do teatro
universitdrio, integrando o CITAC — Circulo de
Iniciacdo Teatral da Academia de Coimbra. Os
primeiros trabalhos como actor acontecem em
espectdculos encenados por Paulo Lisboa (Os
Olhos do Gato, de Moebius e Jodorowski/1993, O
Processo, a partir de Franz Kafka/1994, As Cria-
das, de Jean Genet/1995). Em 1994, foi um dos
fundadores do VisGes Uteis, onde foi respon-
sdvel pelas encenagoes de As Aventuras de Jodo
Sem Medo, a partir da obra homénima de José
Gomes Ferreira, Casa de Mulheres, de Dacia Ma-
raini, e Porto Monocromadtico, criacdo colectiva.
Em 1997, inicia uma colaboragao regular com o
TNS]J, tendo encenado, com Fernando Mora Ra-
mos, Sexto Sentido (1999), de Regina Guimaraes,
Abel Neves, Antonio Cabrita e Francisco Man-
gas, e Antes dos Lagartos (2001), de Pedro Eiras,
ambos projectos Dramat — Centro de Drama-
turgias Contemporaneas do TNSJ, bem como
os espectdculos musico-cénicos Pas-de-Cing+1
(1999), de Mauricio Kagel, e Coiso (2001), revisi-
tacdo das musicas para cena de Albrecht Loops.
Encenou também Paysage Choisi(1999), a partir
de textos de Federico Garcia Lorca, De Miragem
em Miragem Se Fez a Viagem (2000), de Carlos J.
Pessoa, e Antigona (2001), a partir de Séfocles.
Como actor, destacam-se as participacoes em O
Subterraneo, de F. Dostoievski (enc. Paulo Cas-
tro, Visoes Ijteis), Projecto X.2 — A Mordaga, a par-
tir de EriccEmmanuel Schmitt (dir. Francisco
Alves, Teatro Pldstico), Gato e Rato, de Gregory
Motton (enc. Jodo Paulo Seara Cardoso, Visoes

Uteis), Na Soliddo dos Campos de Algoddo, de Ber-
nard-Marie Koltes (enc. Nuno M Cardoso, Tea-
tro S6) e Gretchen (2003), a partir de Urfaust, de
Goethe, encenacao Nuno M Cardoso. Da sua co-
laboragdo com o Ao Cabo Teatro resultaram as
encenacoes de Purificados (2002), de Sarah Kane,
Valparaiso (2002), de Don Delillo, e Parasitas
(2003), de Marius von Mayenburg. Em 2004, en-
cenou O Despertar da Primavera, de Frank We-
dekind, primeiro espectdculo de teatro conce-
bido de raiz para o palco do TeCA, e The Golden
Vanity, 6pera de Benjamin Britten (Casa da Mu-
sica). Woyzeck, de Georg Biichner, foi a ultima
producao que dirigiu, em Margo de 2005, no
TNSJ. Desde entdo, desenvolveu trabalho no
campo da formacdo, de que resultaram dois
exercicios-espectaculo: Hipdlito, de Euripedes
(Escola Superior de Teatro e Cinema/Junho de
2005) e Antigone (Théatre National de Bordeaux
en Aquitaine/Novembro de 2005). ®

F. Ribeiro
Cenografia

Nasceu em Lisboa, em 1976. Iniciou a sua for-
magao artistica na drea da Pintura, com Ale-
xandre Gomes, em 1992, tendo completado, em
1999, o curso de Realizacdo Plastica do Espec-
tdculo, na Escola Superior de Teatro e Cinema.
Concluiu igualmente o curso de Pintura da So-
ciedade Nacional de Belas Artes de Lisboa (sob
orientacdo de Jaime Silva e Paiva Raposo) e o
curso de Ilustracdo da Fundagdo Calouste Gul-
benkian (sob orientacdo de Alice Geirinhas e
Paulo Curado). A sua actividade nas artes pldas-
ticas e do espectdculo desenvolve-se nas ver-
tentes do teatro, instalagdo, escultura, pintura,
ilustragdo e animagdo. Na drea do teatro, conce-
beu cendrios e aderegos para espectdculos en-
cenados por Andrzej Sadowski, Anténio Fon-
seca, Denis Bernard, Fernando Moreira, Luis
Assis, Nuno Cardoso, Nuno M Cardoso, Pierre
Voltz, Tiago Rodrigues, entre outros. Na drea da
escultura, foi destacado com o segundo prémio
da Cena d’Arte 2004, exposicdo promovida pela
Camara Municipal de Lisboa. Na drea da forma-
¢do, desenvolveu projectos pedagogicos relacio-
nados com a confec¢do de mdscaras, fantoches,
marionetas e moldes faciais, e € formador regu-
lar do projecto pedagdgico promovido pela as-
sociagdo cultural A Menina dos Meus Olhos. ®

Miguel Flor

Figurinos

Nasceu em 1972, em Vila Flor. A sua formacdo
inclui o curso técnico-profissional de Artes e
Técnicas de Tecidos da Escola Anténio Arroio
(Lisboa), o curso técnico-profissional de Design
de Moda da Escola Secunddria Aurélia de Sou-
sa (Porto) e o curso de Design de Moda da Aca-
demia de Moda (Porto). Estagiou na Maison
Martin Margiela, em Paris, tendo trabalhado na
producao de Books das linhas de Homem e Se-
nhora Primavera/Verao 1999. Participou em di-
versas exposicoes, de entre as quais se destacam
Mode Portugaise, La Révélation (Paris/1999);
Bienal da Maia 99; Meeting Point, no &mbito da
Experimenta Design 99 (Lisboa); Re(f)use — Cul-
tural Connections (Holanda/2000), na qual con-
tinuou a participar, até 2005, em diversos pai-
ses; Arkhétypon: Artefactos de Design de Moda
para Reflexdo, organizada pelo Centro Portu-
gués de Design (Lisboa e Matosinhos/2000, Bar-

celona/2oo01); Voyager, no dmbito da Experi-
menta Design, em parceria com o designer de
mobilidrio Henrique Ralheta (Mildo, Londres,
Lisboa/2001, Barcelona/2002); A Cidade Vesti-
da, no ambito da programagdo da Porto 2001,
e +Portugal, promovida pela Moda Lisboa (Bar-
celona/2002). Concebeu os figurinos para os es-
pectdculos da compositora Marianne Amacher
apresentados no Museu de Arte Contempora-
nea de Serralves. Recebeu vdrios prémios: Me-
lhor Jovem Criador, no Concurso Sangue Novo
(Moda Lisboa/1996), Melhor Coleccao Masculi-
na Outono/Inverno 1999/2000 (Moda Lisboa),
Prémio Criador Revelagdo 1998 (Look Elite Por-
tugal), Prémio Workshop (Paris/1999), Melhor
Coleccdo Masculina Primavera/Verdo 2000
(Moda Lisboa), Casabo — Univers Homme (Pa-
ris/2000) e Melhor Criador — Optimus da Moda
2000. E professor da disciplina de Informacio
de Moda na Academia de Moda e, desde 2003, di-
rector artistico da marca Torre. Em 2005, “cus-
tomizou” um blusdo para a marca Nike, em
co-autoria com Nuno Paiva, integrado numa ex-
posicdo apresentada em Barcelona e Lisboa. A
sua estreia como figurinista deu-se em O Des-
pertar da Primavera, de Frank Wedekind, enc.
Nuno Cardoso (TNSJ/2004). =

Sérgio Delgado

Muisica

Nasceu em Mocambique, em 1972. A sua forma-
¢do inclui drgao e teoria musical na Escola Ma-
tos Ferreira, e bateria e piano na Escola do Hot
Clube de Portugal. Como musico/compositor,
a sua carreira iniciou-se em 1996 no Teatro da
Garagem, tendo colaborado em diversos espec-
tdculos dirigidos por Carlos J. Pessoa. Em 2002,
compos as bandas sonoras de Valparaiso,de Don
DelLillo, enc. Nuno Cardoso, Frankenstein, a par-
tir de Mary Shelley, enc. Bruno Bravo, e Amok,
de Jacinto Lucas Pires, a partir de Stefan Zweig,
enc. Luis Gaspar, e, em 2003, de Parasitas, de Ma-
rius von Mayenburg, enc. Nuno Cardoso, Loucos
por Amor, de Sam Shepard, enc. Ana Nave, O Ho-
mem do P¢ Direito, de Miguel Castro Caldas, enc.
Bruno Bravo, Coimbra B, de Jacinto Lucas Pires,
enc. Marcos Barbosa, e Nevoeiro, concepgao e di-
rec¢do de Sandra Faleiro e Paula Castro. Ao lon-
go de 2004, foi responsdvel pela musica e sono-
plastia de O Despertar da Primavera, de Frank
Wedekind, enc. Nuno Cardoso (TNSJ), Geragdo
W, de José Eduardo Agualusa, enc. Natdlia Lui-
za (Teatro Meridional), Salon, de Rita Fernan-
des, enc. Ana Brito e Cunha (Bambolina Produ-
¢Oes), Blue Orange, de Joe Penhall, enc. Natdlia
Luiza (UAU - Producao de Ideias), Os Justos, de
Albert Camus, enc. Jorge Andrade (Mala Vo-
adora), e Conto de Natal, de Miguel Castro Cal-
das, enc. Bruno Bravo (Primeiros Sintomas). Em
2005, compds a musica para as pecas Woyzeck,
de Georg Biichner, enc. Nuno Cardoso (TNS]),
Cosmos, de Witold Gombrowicz, direccdo ar-
tistica de Cristina Carvalhal, Perdoar Helena, de
José Tolentino Mendonga, enc. Marcos Barbo-
sa (lilastico/Artistas Unidos), Nunca-Terra em
Vez de Peter Pan, de Miguel Castro Caldas, enc.
Bruno Bravo (Primeiros Sintomas/Culturgest),
e para o espectculo infantil E Bom Boiar na Ba-
nheira..., de Miguel Castro Caldas, enc. Bruno
Bravo (Primeiros Sintomas/Chapit6). Colabo-
rou em televisdo no programa Triunfo dos Porcos
(2001), compondo dez temas na rubrica “Créni-
ca”, da autoria de José Maria Vieira Mendes, e
compds a banda sonora para a curta-metragem
Conto de Natal (2001), de Jacinto Lucas Pires, re-
alizada por Gil Ferreira. Realizou trabalhos na
drea da publicidade e integra a banda pop/rock
Clark. =
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Marta Silva

Movimento

E formada pela Escola de Danca Ginasiano, atra-
vésda qual frequentou vdrios cursos de formagao
em Paris, Bruxelas, Varsgvia, Kiev, Talin e Nova
lorque. E finalista da licenciatura em Ciéncias da
Educagdo na Faculdade de Psicologia e Ciéncias
da Educacdo da Universidade do Porto, com es-
tdgio concluido na drea da coordenagdo de pro-
jectos artistico-pedagdgicos, tendo neste ambito
publicado o livro Educagdo pela Arte (2001). Dos
coredgrafos com os quais trabalhou, destacam-se
Ana D’Andrea, Ana Figueira, Ana Borges, Bruno
Listopad, Jan Zobel, Marcelo José, Marisa Godoy,
Pedro Carvalho e Viviane Rodrigues. Entre 1995
e 2000, participou em producdes do Nucleo Ar-
quipel de Criagdo e do Ntcleo de Experimenta-
¢do Coreografica. No dambito da colaboragio com
aCompanhia Instdvel, trabalhou como intérpre-
te nas residéncias coreograficas de Nigel Char-
nock (1999), Jamie Watton (2000) e Ronit Ziv
(2002), tendo igualmente desempenhado a fun-
¢ao de assistente de ensaios nas produgdes de Ja-
vier de Frutos (2003) e Wim Vandekeybus (2004),
nesta ultima participando igualmente como in-
térprete numa substituicdo. Associada a Com-
panhia Instdvel, trabalhou ainda ao nivel da for-
magao, orientando workshops. Em 2001, integra a
Companhia Paulo Ribeiro, na qual tem trabalha-
do regularmente como intérprete, quer nas core-
ografias de Paulo Ribeiro, quer em espectdculos
de outros criadores, como José Wallenstein, John
Mowat e Peter Michael Dietz. Fez assisténcia de
coreografia em Segredo Secreto (1999), de Ana Fi-
gueira, e Imune (2001), assinada por Pedro Carva-
lho. Em 2004, participou no filme Pele, de Fernan-
do Vendrell. Entre 1996 e 2000, foi professora, na
Escola de Danga Ginasiano, de Iniciagdo a Danca
e Musica. Foi igualmente responsdvel pela orien-
tagdo de ateliers de danca criativa para criancas e
de iniciacdo a danca contemporanea no Teatro
Viriato, assim como pelos ateliers de teatro visual
de um projecto dirigido as escolas do distrito de
Viseu. Concebeu, em parceria com Félix Lozano,
AplauSOS, uma intervencao do Projecto eFeeMe,
para o encerramento do Festival X (Convento da
Saudacdo/2004). Iniciou a sua colaboracdo com
Nuno Cardoso em Dezembro de 2004, na pre-
paracdo fisica de actores e assisténcia de movi-
mento para a peca Woyzeck, de Georg Biichner
(TNSJ/2005). =

José Alvaro Correia
Desenho de luz

Nasceu em Lisboa, em 1976. Concluiu o bachare-
lato em Design de Luz e Som na ESMAE (Escola
Superior de Musica e Artes do Espectdculo), em
1999. Iniciou o seu percurso teatral no projec-
to Quarto Periodo — O do Prazer, orientado por
Anténio Fonseca. Trabalhou com os encenado-
res Anténio Fonseca, Rogério de Carvalho, Ma-
rio Barradas, Luis Assis, José Carretas, Marcos
Barbosa, Pierre Voltz, Andrzej Sadowski, Afon-
so Fonseca, Jodo Lourenco, Almeno Gongalves,
entre outros. Na drea da danca, trabalhou com
as coredgrafas Né Barros e Aydinn Teker. Desde
2001, trabalha regularmente com Nuno Cardo-
so: Antigona, a partir de Séfocles, Antes dos Lagar-
tos, de Pedro Eiras, Purificados, de Sarah Kane, Val-
paraiso, de Don DelLillo, Parasitas, de Marius von
Mayenburg, O Despertar da Primavera, de Frank
Wedekind, e Woyzeck, de Georg Biichner. ®

Inés Vicente
Preparagdo vocal

Nasceu em 1967, no Porto. Tem o Mestrado em
Voz (Voice Studies) da Central School of Speech
and Drama, Londres, enquanto Bolseira da Fun-
dacio Calouste Gulbenkian. E licenciada em
Estudos Teatrais, ramo de Direc¢ao de Actores,
opcdo Voz, pela ESMAE. Na sua formacéo artis-
tica—Teatro, Danca e Musica — salienta, na drea
de Voz, o trabalho desenvolvido com Anténio
Salgado, Helen Chadwick, John Martin, Luis
Madureira, Luis Miguel Cintra, Maria Joao Ser-
rdo e Iona Mackay, em Alexander Technique.
Encenou diversos espectdculos, entre os quais
as pecas para criancas Onde Estd a Avo? (co-en-
cenacao com Rui Damas, Teatro do Campo Ale-
gre/2003, digressdo nacional/2004, CCB/2005),
Maria a Formiga, em co-encenagao com Rui Da-
mas, Banho, Bolhas e Barbatanas (ambos no Mu-
seu de Arte Contemporanea, Fundacao de Ser-
ralves/2001 e 2000) e Deuses Geniaes, Historias de
A Mar (com Jorge Andrade, José Espada e Ma-
ria Jodo Vicente, co-producdo Teatro da Gara-
gem e Expo‘98/1998). Trabalhou como assisten-
te de encenacdo de Carlos J. Pessoa, Jodo Mota,
José Wallenstein, Nuno Cardoso e Nuno M Car-
doso. Foi docente no Curso Superior de Teatro
da ESMAE, no ano lectivo de 1996/1997 e entre
2000 € 2003, tendo leccionado diversos semina-
rios de Voz, de Interpretacdo e acompanhamen-
to de Voz e Elocucdo a encenadores convidados
(estrangeiros e portugueses, entre os quais Lee
Beagley, Nuno Cardoso e Jen Heyes), e encena-
do vdrios exercicios finais de ano. Foi formado-
ra de Voz no Curso de Pesquisa e Criagdo Coreo-
grafica promovido pelo Forum Danga, em 2002.
Foi professora de danca e movimento (criancas,
adultos e individuos com necessidades educati-
vas especiais) em diversas institui¢des. Fez do-
bragens de episodios da série Aventuras no Largo
do Arco-Iris, para a Radio Televisio Portugue-
sa, em 1992. Entre 1991 e 1995, integrou o elen-
co de vdrias pecas do Teatro Universitdrio do
Porto. m

Miguel Januario
Graffiti

E licenciado em Design de Comunicagdo pela
Faculdade de Belas Artes da Universidade do
Porto. Artista pldstico, criador e comunica-
dor, desenvolve projectos nos dominios do vi-
deo, animacao, fotografia, tatuagem, ilustra-
¢do e desenho. Trabalha, desde 1998, na drea do
graffiti, que desenvolve com um cardcter pro-
fissional, a par do Design de Comunicagao. O
seu trabalho debruca-se essencialmente sobre
estas duas dreas, as quais procura (quase) sem-
pre interligar. Com atelier no espago Maus Ha-
bitos, trabalha como freelancer, dedicando-se a
diversos projectos na drea da comunicacao, de-
coragdo e intervencao. Mas € a partir do graffi-
ti que o seu trabalho mais se tem desenvolvi-
do, tendo jd realizado uma série de trabalhos
para a Unicer, a empresa de actividades de ar li-
vre Extremos, diversas Cimaras Municipais, e
ilustracodes a convite da Ambar. Neste momen-
to, o seu trabalho pessoal inclina-se, essencial-
mente, sobre o projecto “maismenos”, que tem
vindo a utilizar como um manifesto social e
politico, demonstrando e resumindo, tanto te-
matica como graficamente, a sua consciéncia e
preocupacao social. =

Victor Hugo Pontes
Montagem video; Assisténcia de encenagdo

Nasceu em Guimaries, em 1978. E licenciado
em Artes Pldsticas — Pintura, pela Faculdade de
Belas Artes da Universidade do Porto. Em 2001,
frequentou a Norwich School of Art & Design,
em Inglaterra. Concluiu os cursos profissio-
nais de Teatro do Balleteatro e do Teatro Univer-
sitdrio do Porto, bem como o curso de Pesquisa
e Criagdo Coreografica do Forum Danga e, em
2004, 0 curso de Encenacao de Teatro na Funda-
¢ao Calouste Gulbenkian, dirigido pela compa-
nhia Third Angel. Como intérprete, trabalhou
com os encenadores e coredgrafos Moncho
Rodriguez, Joclécio Azevedo, Jodo Garcia Mi-
guel, Nuno Carinhas, Jodo Paulo Costa, Né Bar-
ros, Ana Luisa Guimaries, Jack Souvant, Isabel
Barros, Mdrio Afonso, Alberto Magno, Elisabe-
te Magalhaes, Mathilde Monnier, entre outros.
Como coredgrafo, criou Puzzle para o Festival
da Fabrica e o solo Voz Off para o projecto Qua-
dros de Danca, em 2003. Foi seleccionado paraa
Mostra Nacional de Jovens Criadores 2003, em
Faro, com o trabalho de video Eu Gosto Muito de
Ti, e para a Mostra de Jovens Criadores 2005, em
Amarante, na drea da Danga. Em 2005, conce-
beu Laboratorio, para a Fundagio Calouste Gul-
benkian, e co-criou, com Wilma Moutinho, roo
Palavras, uma co-producdo do Nucleo de Expe-
rimentagdo Coreografica e da Culturporto, in-
tegrada no programa Inter.faces. Em Margo, re-
presentou Portugal nos Repérages — Rencontres
Internationales de la Jeune Chorégraphie, em
Lille, tendo sido convidado para participar na
residéncia coreografica resultante dos encon-
tros, organizada pelo Danse a Lille e pelo Tanz-
tendenz, em Munique, em Agosto de 2005. No
cinema, participou na curta-metragem Anita
na Praia, realizada por Anabela Teixeira e exi-
bida na edicdao de 2005 do Fantasporto. Nesse
ano, foi ainda assistente de encenacao de Nuno
Cardoso em Woyzeck, de Georg Biichner, produ-
¢ao TNSJ. Integrou recentemente, como baila-
rino, o elenco de O Grito do Peixe, de Clara An-
dermatt, espectdculo criado no dmbito de Faro,
Capital Nacional da Cultura 2005. E docente do
curso de Teatro do Balleteatro e cendgrafo da
bandaCla. =
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Alexandra Gabriel

Rapariga; Mde de Liokha; Mulher do Saco;
Mulher de Guarda-chuva; Mulher do Bolo;
Convidada do Casamento

Nasceu em 1972, em Castelo Branco. Concluiu
o curso de Interpretacdo na Academia Contem-
poranea do Espectdculo (ACE), em 1996, com
Escapes, uma produgdo MetaMortemFase, di-
rigida por Rogério de Carvalho. A colaboracdo
com este encenador € uma constante na sua car-
reira, abrangendo Histdrias Minimas, de Javier
Tomeo, Quatro Horas em Chatila, de Jean Genet,
O Paraiso, de Alberto Moravia, Limites: Prologo,
de Michel Azama, Possibilidades, de Howard Bar-
ker, Abeceddrio, de Heiner Miller, e Fédon, de
Platdo, sempre em producoes de As Boas Rapa-
rigas... . No Ensemble — Sociedade de Actores,
participou em A Audi¢do, de Michel Deutsch,
enc. Jodo Grosso, e Pervertimento, de Sanchis Si-
nisterra, enc. Anténio Capelo. Trabalhou com
encenadores como Antdénio Lago (India Song,
de Marguerite Duras), Julia Correia (Tens um
i?), José Carretas (Nordestes, co-produgdo TNS] e
José Carretas) e Gilberto Hinga, da companhia
brasileira de teatro de marionetas Manoel Ko-
bachuk (Surpresa, Magia Musical e O Curupira).
Entre 1996 e 2000, trabalhou ainda com Junior
Sampaio no ENTREtanto Teatro, integrando o
elenco de sete producdes, na sua maioria des-
tinadas ao publico infantil, drea em que tam-
bém colaborou com a Limite Zero em Pedro Sem
— Um Portuense de Maus Figados e O Pinto Borra-
chudo. Em 2002, participa em Krampack, de Jor-
di Sdnchez, pelo Teatro Bruto, enc. Anténio Ca-
pelo, e no ano seguinte em No Campo, de Martin
Crimp, co-producdo ASSEéDIO e TNS]J, enc. Jodo
Cardoso, que a voltaria a dirigir em Ossdrio
(2005), de Mark O’Rowe. O seu mais recente tra-
balho foi O Tio Vinia, de Anton Tchékhov, enc.
Nuno Carinhas. Apresentou, em 2002, 0 progra-
ma TopN, para a NTV. Faz dobragens para tele-
visdo e cinema, desde 1998. ®

Ana Brandao

Segunda Mulher; Mulher no Cinema; Mulher
do Estddio; Menino no Casamento; Natacha;
Mde de Tania; Mulher de Guarda-chuva

Nasceu em Lisboa, em 1971. Frequentou o cur-
so de Formacao de Actores de Cinema do Insti-
tut Franco-Portugais. Destaca-se quer enquanto
actriz, quer como cantora. No dmbito teatral, €
cooperante de O Bando. Jd trabalhou com os en-
cenadores Jodo Lourengo, Bruno Bravo, Jodo Bri-
tes, Claudio Hochman, Miguel Moreira, Miguel
Antunes, Paulo Filipe Monteiro, Norberto Bar-
roca, Letizia Quintavalla, Raul Atalaia, Hélder
Costa, Aldona Skiba-Lickel e Castro Guedes, em
estruturas como A Barraca, O Bando, Utero— As-
sociacdo Cultural, Primeiros Sintomas e Novo
Grupo de Teatro. Entre os dltimos espectdcu-
los em que participou, destacam-se duas co-pro-
ducdes com o TNSJ: O Bobo e a sua Mulher esta
Noite na Pancomédia, de Botho Strauss, enc. Jodo
Lourenco (Novo Grupo de Teatro e TNSJ/2003)
e Ensaio sobre a Cegueira, de José Saramago, dra-
maturgia e encenacao de Jodo Brites (O Bando e
TNSJ/2004). No cinema, trabalhou com os reali-

zadores Joaquim Sapinho (Corte de Cabelo), Ra-
quel Freire (A Vida Queima, Rasganco), Jodo Cé-
sar Monteiro (Vai e Vem, Branca de Neve), Jorge
Cramez (Venus Velvet), Luis Galvao Teles (Elles),
entre outros. Na televisdo, entrou em varias tele-
novelas e séries, como Maiores de 20, Fiiria de Vi-
ver, O Jogo, Inspector Max e Criangas SOS. Como
cantora, tem um projecto com o contrabaixista
Carlos Bica, com um dlbum editado (Diz, ENJA
Records, 2001). Jd participou em concertos e/ou
discos de Sérgio Godinho, Tito Paris, Vitorino,
Janita Salomé e Julio Pereira. m

Catia Pinheiro

Segunda Velha; Tania; Noiva; Mulher
no Cinema; Mulher de Guarda-chuva;
Mulher de Vermelho

Nasceu no Porto, em 1980. Foi finalista do curso
de Interpretacdao da ACE, em 2000. Como actriz,
participou nos seguintes espectdculos: Num
Mar Interior, de Edward Bond, enc. Antdnio Fon-
seca (Caixa Negra/2000), No Dia em que a C+S Fe-
chou, texto e encenacdo de Marcantonio Del-
Carlo (TNSJ/2001), Purificados, de Sarah Kane,
enc. Nuno Cardoso (TNDM II, Teatro Helena Sd
e Costa, Ao Cabo Teatro/2002), No Fundo, No Fun-
do, de Jacinto Lucas Pires, enc. Marcos Barbosa
(lildstico, ANCA, Citemor, CAPA, Casa das Ar-
tes de Vila Nova de Famalicdo, TNSJ/2002), Para-
sitas, de Marius von Mayenburg, enc. Nuno Car-
doso (Ao Cabo Teatro, TNDM I1/2003), Gretchen,
a partir de Urfaust, de Goethe, enc. Nuno M Car-
doso (Cao Danado e Companhia, TNSJ/2003),
O Despertar da Primavera, de Frank Wedekind,
enc. Nuno Cardoso (TNSJ/2004), Anfitrido ou Ju-
piter e Alcmena, de Antédnio José da Silva, enc.
Nuno Carinhas (TNS]J/2004), Woyzeck, de Georg
Biichner, enc. Nuno Cardoso (TNSJ/2005), e A
Casa de Bernarda Alba, de Federico Garcia Lorca,
enc. Diogo Infante e Ana Luisa Guimaraes (Tea-
tro Municipal de Sdo Luiz/2005). ®

Daniel Pinto

Homem do Cigarro; Homem de Guarda-chuva;
Latagdo; Rapaz do Estddio; Cadete; Homem

de Saco; Homem no Cinema; Convidado do
Casamento

Tem o curso de Interpretagido da ACE, no ambi-
to do qual desenvolveu formacdo com Anténio
Capelo, Jodo Paulo Costa, Joana Providéncia, Te-
resa Lima, Luis Madureira, Kuniaki Ida, Rogério
de Carvalho, Alan Richardson, entre outros. Ini-
cia o seu percurso profissional com Get Off my
Garden, criacdo e encenagdo de Alan Richard-
son (Diabo a Quatro/1999). Seguem-se outros
espectdculos, como Um Mundo Muito Prdprio,
tributo a Buster Keaton com direc¢do de Alan
Richardson (Diabo a Quatro/2000), A Respeitosa,
de Jean-Paul Sartre, reposi¢do da encenacdo de
Norberto Barroca estreada em 1998 (Teatro Ex-
perimental do Porto/2000), A Hora em Que Ndo
Sabiamos Nada Uns dos Outros, de Peter Handke,
enc. José Wallenstein (TNS]J, Teatro S6/2001),
Ponte de Sonhos, especticulo de rua inspira-
do na tragédia da Ponte das Barcas (ACE, Porto
2001), Alice no Pais de Cd, criagdo e direcgdo de
Elsa Aleluia (Projecto Buh!/2002), A Resistivel
Ascensdo de Arturo Ui, de Bertolt Brecht, enc. Ku-
niaki Ida (ACE/Teatro do Bolhao, TNSJ/2003) e
a criagdo performativa Coimbra Persentida (Pro-
jecto Buh!/2003). Em 2004, participou nos es-
pectdculos O Despertar da Primavera, de Frank

Wedekind, enc. Nuno Cardoso (TNS]J), O Fisico
Prodigioso, de Jorge de Sena, enc. Jodo Luiz (Pé
de Vento, TNSJ), e foi ainda mestre de cerimé-
nias no concerto da big band de Benoit Charest,
em apresentacdo da banda sonora de Les Triplet-
tes de Belleville, nas Noites do Paldcio, no Porto.
Em 2005, integrou o elenco de Hetero, de Denis
Lachaud, enc. Francisco Alves (Teatro Pldstico),
Mosquete e As Lendas do Vale do Minho, na Com-
panhia Comédias do Minho, Xarxa 25, de La
Fura dels Baus, no ambito da quinta edigdo do
Imaginarius — Festival Internacional de Teatro
de Rua de Santa Maria da Feira, e Woyzeck, de
Georg Biichner, enc. Nuno Cardoso (TNS]). =

Fernando Moreira

Assistente do Homem do Casaco; Latagdo;
Homem no Cinema; Convidado do Casamento;
Vizinho; Homem de Guarda-chuva; Homem
de Saco

Nasceu no Porto, em 1968. A nivel académi-
co, cursou Pintura na Faculdade de Belas Artes
da Universidade do Porto, entre 1990 e 1992, e
completou o curso de Formagdo Teatral da Seiva
Trupe (1989), orientado por Claudio Lucchesi.
Frequentou também uma oficina de escrita do
Dramat — Centro de Dramaturgias Contempo-
raneas do TNSJ, entre Outubro de 1999 e Maio
de 2000, sob orientacdo de Anténio Mercado. A
sua actividade profissional, para além da repre-
sentagdo, passa pela encenacao, dramaturgia e
formacao. Jd trabalhou com os encenadores José
Carretas, Norberto Barroca, Paulo Castro, Nuno
Carinhas, Julio Castronuovo, Alberto Magas-
sela, Monica Calle, Anténio Feio, Jdlio Cardo-
so, Claudio Lucchesi, entre outros. Fez parte do
elenco de vdrias produgdes do TNSJ, como Ham-
let, de William Shakespeare, enc. Ricardo Pais
(co-producdo Ensemble, TNDM II, TNSJ, Teatro
Viriato — CRAEB, IPAE — ANCA/2002), Arranha
Céus (1999), de Jacinto Lucas Pires, enc. Ricardo
Pais, A Ilusdo Comica (1999), de Pierre Corneille,
enc. Nuno Carinhas, e Vermelhos, Negros e Igno-
rantes (1998), de Edward Bond, enc. Paulo Cas-
tro. Como encenador, destaca-se o seu trabalho
em O Espantalho Teso, de Jorge Louraco Figueira
(TNSJ e T ZERO/2001), Ratos e Homens, de John
Steinbeck (Teatro Art’'ITmagem/2004 e 2005), Os
Canhdes de Nabarone, dramaturgia e encenacao
em parceria com José Carretas (Panmixia/2005),
e Preconceito Aberto, a partir de O Preconceito Ven-
cido, de Marivaux (Teatro Independente de Para-
nhos/2005). No cinema, participou como actor
em filmes realizados por Eduardo Condorcet,
Rodrigo Areias, Saguenail (entre os quais Ma’s
sin, vencedor do Grande Prémio do Festival In-
ternacional de Cinema da Figueira da Foz, em
1996), Paulo Castro e José Artur Matos e Carla
Cabral. Enquanto dramaturgo, ja escreveu as
pecas Pedro Sem — Um Portuense de Maus Figa-
dos, Galafura, Médio Trinco, A Porta Aberta, en-
tre outras. Foi formador em vdrias oficinas e
workshops, e é dobrador de séries de animacédo e
filmes, desde 2000. ®

Joao Miguel Melo
Maksim

Fez o curso de Interpretacao e licenciou-se em
Estudos Teatrais na ESMAE. Em 1994, entrou
para a Oficina de Dramaturgia e Interpretacdo
Teatral (ODIT), em Guimaraes, projecto muni-
cipal sob a direcgado artistica de Moncho Rodri-

guez, no qual participou como actor em vdrios
espectdculos, tendo ainda colaborado em ani-
macoes, teatro de rua, projectos de expressao
dramadtica para criangas e jovens, organizacido
de festivais e na construgdo técnica de especta-
culos. Em 1996, integrou o elenco do espectacu-
lo O Reino Desejado, de Ronaldo Brito, projecto
luso-brasileiro-espanhol apresentado nos trés
paiseseencenado por Moncho Rodriguez. Poste-
riormente, participou em producdes de compa-
nhias do Porto como MetaMortemFase (Bertolt,
a partir de Bertolt Brecht, enc. Peta Lily/1998,
Rostos em Ferida, de Howard Barker, enc. Rogé-
rio de Carvalho/2001, Perdidos no Escuro, de Ma-
rina Carr, enc. Peta Lily/2002), Teatro Bruto (En-
carnado, criagdo colectiva/1998), Teatro S6 (A
For¢a do Hdbito, de Thomas Bernhard, Don Juan
em Sua Companhia, de Regina Guimaraes, ence-
nagdes de Anténio Lago/2000, Os Visitantes, de
Botho Strauss, enc. Anténio Lago/2001), Nu-
cleo de Criacdo Teatral (Cepervejo, a partir de
Maiakovski, enc. Andrzej Sadowsky/2001), Ao
Cabo Teatro (Purificados, de Sarah Kane, enc.
Nuno Cardoso/2002) e Companhia de Teatro
de Braga (Algumas Polardides Explicitas, de Mark
Ravenhill, enc. Manuel Guede Oliva/2003, Can-
tiga Para Jd, de Jean-Pierre Sarrazac e Cristina
Mirjol, enc. Jean-Pierre Sarrazac/2003, Da Vida
de Komikaze, de Alexei Chipenko, enc. Rui Ma-
deira/2004, e A Estalajadeira, de Carlo Goldoni,
enc. Antonio Durdes/2004). Em dpera, fez figu-
racdo especial na digressdo de L’Amore Industrio-
so, de Jodo de Sousa Carvalho, enc. Nuno Cari-
nhas (Casa da Musica/2000), e participou em
Punch and Judy, de Harrison Birtwistle, enc. José
Wallenstein (TNSJ/2002). No cinema, partici-
pou na curta-metragem Antes de Amanhd, de Sa-
guenail (2000). Jogas? e Os Canhdes de Nabarone,
ambos encenagdes de José Carretas para a Pan-
mixia, e Woyzeck, de Georg Biichner, enc. Nuno
Cardoso, produgao TNS]J, sdo os trabalhos que
realizou em 2005. ®

Luis Araujo
Liokha; Homem de Guarda-chuva; Homem
de Saco; Convidado do Casamento

Nasceu no Porto, em 1983. Durante a sua forma-
¢dono curso de Interpretagdo da ACE trabalhou
com Anténio Capelo, Jodo Paulo Costa, Rogério
de Carvalho, Jodo Pedro Vaz, Kuniaki Ida, Nata-
lia Luiza, entre outros. Em 2003, no ambito do
SITE - Semana Internacional de Teatro, co-orga-
nizado por Coimbra, Capital Nacional da Cultu-
ra e TNS]J, trabalhou com Raimondo Cortese e
com a companhia italiana Teatrino Clandesti-
no. Profissionalmente, integrou espectdculos
encenados por Luis Mestre (Sickness, de Rai-
mondo Cortese/2002, American Buffalo, de Da-
vid Mamet/2003, e Vozes, de Joe Penhall/2003),
Manuel Sardinha (Galileu, a partir de Bertolt
Brecht/2003), Nuno Cardoso (O Despertar da Pri-
mavera, de Frank Wedekind/2004, e Woyzeck, de
Georg Biichner/2005) e Fernando Moreira (Ra-
tos e Homens, de John Steinbeck/2004 e 2005). No
cinema, participou no video-documentdrio O
Homem-Teatro, de Edgar Péra, e na curta-metra-
gem 1111, de M.F. Costa e Silva. Em 2002 fun-
dou, com Miguel Bonneville e Vanda Cerejo, a
associacdo cultural O Animal Perfeito. Traba-
lha regularmente em dobragens de documenta-
rios e filmes de animacao. Actualmente, leccio-
na a disciplina de Iniciacdo ao Teatro na UATIP
(Universidade do Autodidacta e da Terceira Ida-
de do Porto). =
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Miguel Rosas
Spira

Nasceu no Porto, em 1978. Concluiu o curso de
Teatro/Interpretacdo da ACE em 2000. Partici-
pou como actor nos espectaculos Encarnado e
Maldizeres, producoes do Teatro Bruto para a
Expo98, Nos Todos 3 (1999), espectdculo musical
infantil da companhia Arte Publica — Artes Per-
formativas de Beja, autoria e encenacgdo de Gi-
sela Cafiamero, Caleidoscipio, de Vania Cosme,
enc. Ana Luena e Paulo Freixinho (Teatro Bru-
to/2000), e Don Juan, de Bertolt Brecht, enc. Ro-
gério de Carvalho (Teatro Bruto/2000). Integrou
os elencos de Azul, encenacdo de Jodo Paulo Cos-
taapartir de textos de Marguerite Duras, Amare-
lo, enc. Jodo Meireles, Vermelho, de Vania Cosme,
enc. Pedro Mendonca, e Primdrias, de Vania Cos-
me, espectdculos apresentados em 2001 no am-
bito do projecto Circulo da Cor do Teatro Bru-
to. Em 2003, participou em A Resistivel Ascensdo
de Arturo Ui, de Bertolt Brecht, enc. Kuniaki Ida,
co-producdo ACE, Teatro do Bolhdo e TNSJ, e Os
Meteoros, de Regina Guimardes e Saguenail, com
direccdo de Pedro Mendonga, producao Teatro
Bruto. Integrou, em 2004, o elenco de O Desper-
tar da Primavera, de Frank Wedekind, enc. Nuno
Cardoso, producdo TNS]J, e O Cerejal, de Anton
Tchékhov, enc. Rogério de Carvalho. Em 2005,
participou em Heartbeat, direccio de Miguel
Cabral, producdo Gerador, Woyzeck, de Georg
Biichner, enc. Nuno Cardoso, produgido TNSJ, e
O Marido Confundido, de Moliere, enc. José Jorge
Duarte, produgido Comédias do Minho. No cine-
ma, foi protagonista de Pano Cru, curta-metra-
gem de Pedro Caiano, exibida na edi¢ao de 2002
do Fantasporto. Participa regularmente em do-
bragens para documentdrios. ®

Patricia Brandao

Primeira Mulher; Ludmila Ivdnovna;
Vendedora; Convidada do Casamento; Mulher
no Cinema; Mulher de Guarda-chuva

Nasceu no Porto, em 1974. E licenciada em Es-
tudos Teatrais pela ESMAE, onde trabalhou
com os encenadores Alan Richardson, Anté-
nio Pires, Alvaro Correia, Denis Bernard, Rogé-
rio de Carvalho, Nuno Cardoso, Jodo Brites, Jodo
Mota, Julio Castronuovo, entre outros. Traba-
lhou técnicas vocais e musicais com Luis Madu-
reira, Maria Luis Franca, Maria Repas, Inés Vi-
cente, Jodo Loio, Jodo Henriques e Laszl6 Sary,
e técnicas de movimento com Cristiana Rocha,
Mariana Rocha, Joana Providéncia, entre ou-
tros. Em 2003, apresentou no Teatro Helena Sa
e Costa o ultimo trabalho de curso, Not I, de Sa-
muel Beckett, enc. Alvaro Correia. Em 2004, in-
tegrou os elencos de O Despertar da Primavera,
de Frank Wedekind, enc. Nuno Cardoso, produ-
¢ao TNSJ, e, em 2005, Woyzeck, de Georg Biich-
ner, enc. Nuno Cardoso, produgido TNSJ, e Jo-
gas?, encenagdo e dramaturgia de José Carretas,
producao Panmixia. ®

Paulo Moura Lopes

Rapaz; Latagdo; Director da Escola; Noivo;
Homem de Guarda-chuva; Homem do Saco

Nasceu no Porto, em 1974. Estreou-se no tea-
tro aos 17 anos num grupo amador. Estudou
Interpretacdo no Balleteatro Escola Profissio-
nal, onde trabalhou com os encenadores Rober-
to Merino, Jodo Paulo Seara Cardoso, Jorge Levi,
José Wallenstein e Paulo Castro, e com a core-
6grafa Isabel Barros. Jd enquanto actor profis-
sional, integrou o elenco de espectdculos ence-
nados por Luis Miguel Cintra, Jorge Silva Melo,
Paulo Castro, Anténio Lago, Fernando Mora
Ramos, Nuno Cardoso, Anténio Durdes, Rogé-
rio de Carvalho, Ana Bettencourt e Pedro Mar-
ques. Participou em Mdquina-Homem (Clone-
Fighters), integrado no projecto Peregrinacao,
da Expo‘98 (encenacdo de Jodo Paulo Seara Car-
doso). No TNSJ, fez parte do elenco de Sexto Sen-
tido, de Abel Neves, Regina Guimaraes, Anté-
nio Cabrita e Francisco Mangas, enc. Fernando
Mora Ramos e Nuno Cardoso (Dramat/TNS],
1999), A Hora em Que Ndo Sabiamos Nada Uns
dos Outros, de Peter Handke, enc. José Wallen-
stein (TNS]J e Teatro So, 2001), e Woyzeck, de
Georg Biichner, enc. Nuno Cardoso (2005). Em
2005, no Teatro da Cornucdpia, foi actor em A
Cadeira, de Edward Bond, e Sangue no Pescogo do
Gato, de Rainer Werner Fassbinder, ambas ence-
nacoes de Luis Miguel Cintra. Na drea da dan-
¢a, participou em Quarto Escuro e Po, coreogra-
fias de Isabel Barros. Entrou na série televisiva
Almeida Garrett, realizada por Francisco Manso.
Foi professor de Teatro e Expressdo Dramdtica
no Espaco T e no Semindrio do Bom Pastor. ®

Sandra Salomé

Primeira Velha; Ave; Convidada do
Casamento; Mulher no Cinema; Mulher
de Guarda-chuva

Nasceu em 1972, no Porto. Frequentou o curso
de Interpretacdo na ACE, entre 1992 e 1996, € a
Ecole Internationale de Théatre Jacques Lecog,
entre 1996 e 1998. Entre os seus ultimos espec-
tdculos contam-se D. Juan ou o Festim de Pedra,
de Moliere, enc. Kuniaki Ida (ACE, Teatro do Bo-
lhdo, 2005), Quem Tem Medo de Virginia Woolf?,
de Edward Albee, enc. Jodo Paulo Costa (ACE,
Teatro do Bolhio, 2004), A Fada Oriana, de So-
phia de Mello Breyner Andresen, criacdo de Jo-
ana Providéncia (ACE, Teatro do Bolh3o, 2004),
e Pioravante Marche, de Samuel Beckett, enc. Jo-
ana Providéncia (ACE, Teatro do Bolhido e TNS],
2003). Participou ainda em espectdculos ence-
nados por Pedro Mendonca, Peta Lily, Rogério
de Carvalho, Ronen Abas (Shalom, de Possido-
nio Cachapa, co-produgdo MetaMortemPFase,
ANCA, TNS]J) e Alan Richardson. Encenou Mi-
rabiles (Companhia Diabo a Quatro, 1998/99),
Circo fntimo, a partir de Henry Miller, e O Quadro
Roubado, de Tlse Losa (ambos producoes da Me-
taMortemFase, 1999). Foi actriz na média-metra-
gem A Dupla Viagem, de Teresa Garcia (2000) e
desempenhou actividade como formadora de
teatro. Faz regularmente leitura de poesia, com
destaque para a participacdo nas Quintas de Lei-
tura do Teatro do Campo Alegre. Entre outros,
jd leu textos de José Luis Peixoto, Anténio Mega
Ferreira, Al Berto, Conde de Lautréamont e Ma-
ria do Rosdrio Pereira. Integra o colectivo poéti-
co Caixa Geral de Despojos. E co-fundadora da
companhia de teatro MetaMortemFase. ®

Ténan Quito

Homem do Casaco; Gato; Convidado do
Casamento; Homem de Guarda-chuva; Rapaz
de Blusdo Vermelho; Sedoi; Homem de Saco

Nasceu em 1976. Fez a sua formacdo na Escola
Superior de Teatro e Cinema, onde concluiu a
licenciatura de Formacao de Actores/Encenado-
res. Comecou 0 seu percurso como actor com o
Quarto Periodo — O do Prazer, tendo participa-
do em todos os espectdculos dirigidos por Anto-
nio Fonseca (Romeu e Julieta, de W. Shakespeare,
O Despertar da Primavera, de Frank Wedekind,
Dia de Marte, de Edward Bond, Lisistrata, de
Arist6fanes) e em Gimme 5, encenado por Fer-
nando Ribeiro. Estreou-se profissionalmente
no Teatro da Cornucépia, onde participou nos
seguintes espectaculos encenados por Luis Mi-
guel Cintra: O Triunfo do Inverno, de Gil Vicente
(1994), Um Auto de Gil Vicente, de Almeida Gar-
rett (1996), Os Sete Infantes de Lara, a partir da
Cronica Geral de Espanha de 1344 e de um auto
tradicional transmontano (1997), O Casamen-
to de Figaro, de Beaumarchais (1999), e O Novo
Menoza ou Historia do Principe Tandi de Cumba,
de Jakob Lenz (2001). Na mesma companhia, foi
ainda dirigido por Christine Laurent em D. Jodo
e Fausto, de Christian Dietrich Grabbe (2001).
Trabalhou com Antdnio Pires em Peter Pan (Te-
atro Mais/1997), Luis Assis em Uma Casa na Ar-
vore (Cassefaz/1999), Licia Sigalho em Dedicato-
rias (Companhia de Teatro Sensurround/2000),
Joaquim Horta em Ruido(Artistas Unidos/2000),
Paula Diogo em Diotima e Alice no Armdrio (Te-
atro Praga/2001 e 2004), com o Teatro da Gara-
gem em Migalhas de um Deus Intratdvel (2001) e
Os Donos dos Cdes (2002), textos e encenagoes de
Carlos]J. Pessoa, e com Nuno M Cardoso em Gret-
chen, a partir de Urfaust, de Goethe (Cido Dana-
do e Companhia e TNSJ/2003). Integra com re-
gularidade o elenco de espectdculos encenados
por Nuno Cardoso: Purificados, de Sarah Kane
(TNDM II, Teatro Helena Sd e Costa, Ao Cabo Te-
atro/2002), Parasitas, de Marius von Mayenburg
(Ao Cabo Teatro, TNDM 11/2003), O Despertar
da Primavera, de Frank Wedekind (TNS]J/2004)
e Woyzeck, de Georg Biichner (TNSJ/2005). Em
2003, participou na curta-metragem I’ll See You
in My Dreams, realizada por Filipe Melo e, jd em
2004, na série Até Amanhd Camaradas, realiza-
da por Joaquim Leitdo. O seu ultimo trabalho,
em que foi co-criador, foi Da Mdo para a Boca,
de Paul Auster, uma co-producao Truta — Asso-
ciagdo Cultural (de que foi fundador, em 2003) e
Teatro Praga (2005). ®
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